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Resumen

Se disefid una matriz con la que los estudiantes de Disefio Gréafico de la Universidad
Auténoma de Ciudad Juarez lograron desarrollar proyectos graficos con un acercamiento
analitico de la realidad del contexto. Consta de seis conceptos principales: Pensar, razonar
y reflexionar; en ese orden de ejecucion. Y de manera paralela Sintactica, seméntica y
pragmatica. Se desarrollaron a partir de los cinco sentidos: oido, gusto, tacto, olfato y la
vista; desde la perspectiva de la semidtica para desarrollar iméagenes plasticas sustentadas
por la percepcion y sensacion. Se investigé con el método de la observacion (esquema de
Robinson) y grupos focales. Se logré demostrar que es necesario desarrollar mayor
habilidad en los estudiantes de disefio, mediante la conceptualizacion de los cinco sentidos

concentrados en la matriz que propone esta investigacion.

A matrix was designed in which the students of Graphic Design from the Universidad
Auténoma de Ciudad Judrez managed to develop graphic projects that are more focused on
the analysis of the reality of the context. This matrix consists of six main concepts:
thinking, reasoning, and reflecting, in that order of execution. Also syntaxis, semantic and
pragmatic. The six concepts were developed according to the five senses: hearing, taste,
touch, smell, and emphatically the view according to the perspective of semiotics to
develop visual images supported by perception and feeling. It was investigated by the
method of observation (Robinson scheme) and focus groups to obtain the results. It
demonstrated the need to develop greater expertise in the students of design through the

conceptualization of the five senses focused on the matrix proposed by this research.



INtrOdUCCION. -= === === = oo o oo oo 9

Capitulo uno

Breve bosquejo historico de la Universidad Autonoma de Ciudad Juarez--------- 12
1.1 Nacimiento de la UACJI----=-=-mmmmmmmmmmm oo 12
1.2 Instituto de Arquitectura Disefio y Arte mmmemmemmemeeeeeeeeeeeeeeeeees 15
1.3 Creacion del programa de Disefio Grafico ------=--===-==-=mmmmmmmmmmmmemee 16

Capitulo dos. Metodologia y métodos de la investigacion-----------------=---------- 20
2.1 Planteamiento del problema----------=-=-=-=-=-mmmemm oo 20
2.2 Determinacion del disefio de investigacién y fuente de datos---------------- 23
2.4 Planteamiento hipotétiCo--------=-=-=--=-mmmmmmm oo 26

Técnicas de investigacion

2.6 Grupos focales, grupos muestra. e 27
2.7 Método de la 0bServacion-------==-==-==-mmmmmmmm oo 34
2.8 El paradigma como esquema del método-------------=-=====msmmmmmcmmmaeee 38
2.9 Recoleccion de dat0s-----=-===-======mmmmmm e 43
Capitulo tres. LoS SeNtid0S---============mnnmmmmmm oo 48
3.1. El tacto ---------- mmmmmmmm e S — 50
3.1.1 TOCAr-====mmm = oo 52
3.1.2 Palpar--------- e S 55
3.2 El OIf@t0-----n-mnmmmmmm e 58

cJ o) [ C——— A — 62



3.2.2 Olfatear u olfasion------------------ e 62

3.3 El oido e 67
€T T S — 68
3.3.2 ESCUCNAI====== - mm e e oo e 69
3.3.5 Los sonidos y su representacion plastica--------------====--====nmcmomuuuan 71
3.3.6 La semiotica del sonido------------------- S — 72
3.4 El QUSTO--==mmmmm e e o e o e 74
34,2 PrODAI== === e e 76
3.4.3 DEQUSTAr--==-mm = m e oo 78
3.4.5 El gusto y la imagen mental-------=-===mmmmmm oo 80
3.4.6 El gusto y la imagen plastica--------===========mmmmmmmm oo 81
3.4.7 Elementos semidticos del gusto en relacion con las imagenes------------ 82
3.5 LA ViStar-mmmmmmmmm e 86
3.5.4 Los niveles visuales--=-============mmmm s 103
3.5.4.1 Primer nivel: mirar -=--=--==-mmmmm oo 105
3.5.4.2 Segundo NiVel: Ver-----==-mmm oo 108
3.5.4.3 Tercer nivel: observar--- e 110
3.5.4.4 Cuarto nivel: contemplar- e 121

(01011161 (1] 0] B e 125




Capitulo cuatro.

4.1 Desarrollo de los esquemas.

Interpretar los observado-- -- e e

4.2 Los tres ejes para llegar a una interpretacion.

Sintactica-semantica-pragmatica. - e

4.3 Propuesta de aplicacion para el método del disefio---------------------

4.4 Pensamiento CritiCO------===========m=mm s
4.5 Razonar----------- e
4.5.1 Razonar basado en los sentidos G R
4.5.2 Del razonamiento y los sentimientos--------==-========mzmmmmcummano

4.6 La reflexion en la estructura del disefio----

4.7 Propuesta del método-------=-=====nnmmmmmmmmm oo

4.7.1 Andlisis comparativo. La aplicacion de la propuesta del método

y disefios gréficos sin la propuesta---------==-=--=====-===emnmceemmu-o-
CONCIUSTON== === m e e
Bibliografia. S — e

ANEXOS ===mmmmmm e e e e e e e e e e ee



Introduccion

Después de nueve afios de impartir la materia de semidética en el Instituto de Arquitectura,
Disefio y Arte de la Universidad Auténoma de Ciudad Juérez, he detectado en los
estudiantes de disefio grafico una ausencia en la comprension del contexto-espacio que

posee la informacion y el disefiador debe aprender a conocer su significado, ya que ahi obtiene la

informacion para realizar un disefio.

El problema se plantea en una relacion de cuestiones de educacion escolarizada basica
que posteriormente repercuten a nivel pregrado; estas omisiones se observan, analizan y
valoran con una serie de préacticas en sesiones de clase. Por consiguiente, el planteamiento
hipotético sefiala que los estudiantes disefian sin un andlisis del contexto estrechamente
relacionado con el uso basico de los sentidos y como una posible ausencia de un

razonamiento légico en el disefio.

La investigacion se desarrollo en funciéon de los cinco sentidos: Tacto, oido, gusto,
olfato y vista, desde una perspectiva de la percepcion y sensacién en base a una matriz
estructurada en el trinomio: pensar-razonar-reflexionar, asi como en la semiética:
sintactica-semantica-pragmatica. El orden de ejecucion de la matriz funciona en relacion a
gue una accion tiene consecuencia. La fusién de ambos trinomios configuran la matriz para
desarrollar propuestas en la practica del Disefio Grafico. Se compone de tres partes.
Primeramente se explica cémo aparecen y se ordenan las ideas; en este inicio los

pensamientos se conjugan con la sintactica ordenando los pensamientos e ideas y asignarles



un valor de signo en base a una interpretacion propia. En la segunda se trabajo con el
proceso operacional de las ideas y se tom6 como elementos de conjugacion el razonamiento
en funcién de procesos logicos y la semantica como interpretacion de las imagenes
mentales. Se pretende que la matriz desarrolle en los estudiantes un razonamiento
interpretativo. Por ejemplo, asignarle una forma o figura coherente a los sonidos o ruidos.
La tercera parte se enfoca en el proceso sensitivo logico de las ideas. Los elementos de
conjugacion son la reflexion y la pragmatica como préctica en funcion de las emociones
generadas por los sentidos. De esta manera la semidtica permitié recodificar el uso de los
cinco sentidos de una manera mas refinada; entiéndase esto como proceso en que a los

sentidos se les asignan valores segun lo que signifique de manera individual.

La investigacion se desarrolldo en Instituto de Arquitectura Disefio y Arte de la
Universidad Auténoma de Ciudad Juarez donde la idea inicial surgié como propuesta para
la licenciatura de Disefio Grafico; no obstante, las circunstancias y aproximaciones con las
licenciaturas de Interiores e Industrial, abrié el panorama académico en la practica e

investigacion del disefio de esta investigacion para una aplicacion futura en estas carreras.

Se propone con los cinco sentidos recodificar su funcidn perceptiva y sensitiva como
instrumentos naturales organizados del método en lo que se refiere entender el contexto
como espacio proveedor de informacion. Cada sentido se divide en dos niveles de uso:
nivel primario o primitivo y nivel superior que consiste en aprender de ellos y obtener un
mayor provecho; excepto el sentido de la vista. Este se propone en cuatro niveles por su

naturaleza en la aplicacion del disefio, asi como la estructura y la relacion con lo demaés



sentidos; de tal manera que el sentido de la vista es de mayor atencion en el tratamiento de

esta tesis.
La investigacion se desarrolla en cuatro capitulos:

El capitulo uno menciona el espacio donde se desarroll6 la mayor parte de esta
investigacion. Fue necesario indagar los origenes de la Universidad Autonoma de Ciudad

Juérez; los inicios, antecedentes y creacion del Instituto de Arquitectura Disefio y Arte.

El capitulo dos presenta la metodologia, métodos y técnicas aplicadas; de las cuales se
utilizo las técnicas de la observacion y grupos focales. EI primero se trabajé con la técnica
de Robinson (1997). Esta técnica se desarrolla con siete conceptos: Espacio, actores,
actividades, objetos, actos, fines y sentimientos. Los grupos focales se trabajaron con la

propuesta de Marie Leiner: Recursos humanos, recursos materiales, espacio y tiempo.

Por otra parte, en el periodo de siete afios (2007-2014) se trabajaron como grupos
focales las materias de Taller de semiotica y disefio, Taller de retorica y semidtica, Taller
del discurso para el disefio y Percepcion y color, de ahi surgieron los grupos focales. Para el
registro de actividades se diseflaron dos tipos de formatos con base en los trabajos
sustentados en teoria y para las tareas del taller. Se utilizo6 la bitdcora como instrumento de
notas y datos extra sesiones. Después de cada sesion de clase y ejercicios como grupos

focales se asentaron los datos mas importantes para trabajar en el analisis.

En el capitulo tres se trabajo con los cinco sentidos como medios perceptivos. Se disefio

una matriz que separa y muestra las funciones de los sentidos con los cuales se propone
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recodificar la percepcidn-sensacion segun sea el sentido y el caso. El tacto se dividio en
tocar y palpar, el olfato en oler y olfatear u olfasion, el gusto en probar y degustar; y al
sentido de la vista se categoriz6 en cuatro funciones de menor a mayor complejidad: mirar,
ver, observar y contemplar. El objetivo de categorizarlos cada uno de los sentidos permite
fusionar las imagenes mentales y las imagenes plasticas; éstas como el objetivo del Disefio

Grafico.

En el capitulo cuatro se trabajo en la interpretacion de lo que se observo y su relacion
con el resto de los sentidos sustentado por conceptos semidticos como la sintactica,
semantica y pragmatica. También se propone trabajar el pensamiento critico en funcion de
pensar, razonar y reflexionar. Estos conceptos se sintetizan en esquemas que permitieron
disefiar la matriz que fusiona los seis conceptos: Pensamiento-sintactica, razonamiento-

semantica y reflexion-pragmatica.
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Capitulo uno

Breve bosquejo historico de la Universidad Auténoma de Ciudad Juérez
Introduccion

El objetivo de este capitulo es mostrar el panorama donde se realiz0 esta investigacion y
las circunstancias historicas de su fundacion. Pretende ubicar el lugar y estructura de
trabajo y, de la misma manera, retomar la historia del Instituto desde su inicio, los cambios
trascendentales, y el funcionamiento actual para contribuir en el desarrollo de la institucion.

1.1 Nacimiento de la UACJ

El inicio de esta institucion se remonta a finales de la década de los afios sesenta como
una necesidades sociales y de educacidn superior en esta localidad. La fundacion de esta
institucion de estudios superiores fue hecha por una mujer con el concepto educativo
concentrado al género femenino. La profesora Dolores Canizales de Urrutia, mujer
emprendedora con sentido visionario que, ocupaba el puesto como presidenta del Club de
Profesionistas y de Negocios y propuso a su gremio la creacion de la Universidad
Femenina de Ciudad Juarez. A sabiendas de que las mujeres que deseaban continuar
estudios superiores en esta frontera, tenian que trasladarse a otras ciudades como a
Chihuahua capital, Guadalajara, Ciudad de México o al extranjero; siempre y cuando las

circunstancias econémicas y otros factores lo permitiera.

El 26 de junio de 1968 se llevd a cabo la primera sesién. Atienden diez puntos en la que
se propone el plan de trabajo a seguir; éste fue elaborado por todos los miembros de la

mesa directiva de esa asociacion en el cual se menciona como primer paso, viajar a la
12



Ciudad de México con la intencion de dialogar con la sefiora Adela Formoso de Obregon
de Santacilia, directora de la Universidad Femenina para recabar planes y programas de
estudios, orientacion sobre organizacion, y de los tramites para su incorporacion legal.
Previamente la profesora Canizales viaja a la ciudad de Chihuahua con la intencion de
hablar con el rector Manuel Russek Wisbrum y solicitar la incorporacién de la Universidad
Femenina a la Universidad Autonoma de Chihuahua; es negada la peticion por ser una

universidad femenina.

La visita a la Universidad Femenina de México fue de gran éxito, la directora, Adela
Formoso de Obregdn de Santacilia atendio a la profesora para la formacion de su similar

en esta ciudad.

La falta de oportunidades de estudios superiores en esta localidad para el género
masculino proclamaba oportunidad de participacion como estudiantes en esta institucion.
Como no estaba consolidada la idea original, se inicié bajo el modelo de la universidad

femenina.

Por ironias del destino, por ser una Universidad Femenina, se nombra como primer
rector al licenciado Adolfo Chavez Calderdn. Se dan a la tarea de hacer propaganda en la
que ofertan las carreras de: Licenciado en derecho, licenciatura en Ciencias Diplomaticas,

Decoracion, Trabajadora Social, Técnica en Publicidad y Secretaria Medico Bilingie.

El 18 de septiembre de 1968 se da inicio el primer dia de clases con alumnas previamente

inscritas y el 14 de octubre del mismo afio se inaugura oficialmente la Universidad. Desde
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sus inicios ha existido la esencia del concepto de disefio con la carrera de Decoracion que

posteriormente cambiaria a Disefio de Interiores.

A pocos meses de fundada la Universidad Femenina surgen conflictos politico y
econdémico que afectaron directamente a las fundadoras de la institucion. A estas las
destituyen de sus cargos quedando fuera de la Universidad sin justificacion alguna. La carta
constitutiva fue retrasada intencionalmente para maniobrar a favor del licenciado Adolfo
Chavez Calderdn, incluso el documento lo menciona como propietario de la Universidad

Femenina.

El 21 de mayo de 1969 se transformd la Universidad Femenina en Mixta. Fue una
maniobra premeditada, sin tomar en cuenta a las personas de la Asociacion Civil, menos al
Club de Mujeres Profesionistas y de Negocios. Con el voto del Consejo de Maestros y de
alumnos, se levanta el acta notarial, donde se hace la transformacion de Universidad
Femenina, A. C. a “UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CIUDAD JUAREZ”. En ese
cambio dréstico y forzado por intereses personales resultaron anomalias que perjudicaron la
reputacion de la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez. Se solicit6 ayuda al gobernador
exponiéndole la problemética que se estaba viviendo y de la destitucion injusta que habian
sido. El gobernador mando expertos en educacion para que realizaran una auditoria; en la
revision salié a flote una serie de irregularidades y malos manejos en la institucion recién
florecida. Previo a la entrevista el gobernador recomend6 una disolucion y la continuacion
del proyecto inicial. Asi se hizo y reinicio la Universidad Femenina en una casa ubicada en

la Calle José Borunda.
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El 20 de abril de 1970 se les notifica su incorporacion oficial a la Universidad Femenina
de México, con el nombre oficial de Universidad Autdnoma de Ciudad Juarez. Se elabora
un documento oficial y notariado dirigido al rector Chavez Calder6on que ocupaba el
edificio original de dicha institucion solicitando entregara el inmueble. Los manejos
irregulares de Chavez Calderon son de manifiesto visible, esto provoca la inconformidad
entre alumnos y maestros. Los estudiantes se van a huelga y el 29 de diciembre de 1970
renuncia Chavez Calderon. El 16 de abril de 1971 se fusiona la Universidad Femenina a la

Universidad de Ciudad Juarez A. C.

El 29 de enero de1973 el presidente Luis Echeverria Alvarez, presidente de la Republica
coloca la primera piedra de lo que seria la Universidad Integral Autonoma de Ciudad

Juérez.
1.2 Instituto de Arquitectura Disefio y Arte. (IADA)
Antecedentes.

La Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, desde su fundacion en el afio de 1973, ha
crecido y se ha fortalecido en diferentes aspectos como, matricula, programas ofertados,
planta académica, entre otros, lo que permite al dia de hoy ser una Universidad
consolidada, madura y con reconocimiento de la sociedad como una institucion

responsable.

Conocer la historia del Programa de Disefio Grafico nos permite identificar las fortalezas,

los antecedentes y el trabajo que ha realizado el Programa a través de los afios coadyuvando
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en la misién institucional, “...formar de manera integral ciudadanos y profesionales
competitivos, criticos y comprometidos con la sociedad, a través de programas y proyectos

académicos de calidad...”

1.3 CREACION DEL PROGRAMA DE DISENO GRAFICO.

La informacion de este aparatado se tomoO de la pagina electronica de la UACJ. El
programa de Disefio Grafico inicié actividades académicas en enero de 1992 con la
aprobacion del H. Consejo Académico el dia 26 de noviembre de 1991" y siendo registrado
ante la Direccion General de Profesiones de la Subsecretaria de Educacion Superior e
Investigacion Cientifica del 18 de octubre de 19932 adscrito al Instituto de Ingenieria y
Arquitectura, dentro del esquema de “carrera profesional”, con un plan de estudios que
respondia en ese esquema rigido, porque en su mayoria las materias estaban seriadas dentro
del mapa curricular. Desde sus inicios, el programa rebasé las expectativas en cuanto a la
demanda de ingreso. Las primeras generaciones de estudiantes se enfrentaron
principalmente a dos problemas coyunturales, la falta de profesorado especializado en el

disefio, y en segundo, la falta de talleres y laboratorios para la practica de los alumnos.

En 1994 la UACJ se cambia su sistema organizacional, se sometid a una transformacion,

la cual modifico su normativa y su organizacion interna, siendo éste el que se conoce como

5AUCJ-H. CONSEJO ACADEMICO. Acta de Consejo Académico. 26 de noviembre de 1991. Ciudad
Juérez, Chih. México.

2 SEP-SUBSECRETARIA DE EDUCACION SUPERIOR E INVESTIGACION CIENTIFICA. Direccion
General de Profesiones. Oficio DARP/1472/DIE/99.EXP. 08-0022. 17 de diciembre de 1999.México, D.F.
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“sistema departamental”’; en donde desaparecen la figura de direcciones de carreras y dan
paso a las Jefaturas de Departamento y Coordinaciones de Programa. A raiz de este cambio,
las licenciaturas y maestrias fueron denominadas como Programas Educativos (PE) o
Programa Académico. En este mismo afio un cambio sustancial fue la creacién del Instituto
de Arquitectura, Disefio y Arte (IADA) y el Instituto de Ingenieria y Tecnologia (I1T); en
donde los Programas de Arquitectura, Disefio de Interiores y Disefio Gréafico, pasaron a

formar parte del IADA. Los programas de Ingenieria se integraron al 1IT.

El sistema departamental ofrece mayor flexibilidad en la organizacién curricular, se
optimizan los recursos humanos y materiales, favorece la especializacién del personal
docente, se enriquece la experiencia académica del alumno al cursar materias con
estudiantes de otros programas de licenciatura y existe la posibilidad de ampliar la oferta
educativa a través de los departamentos, con programas de especialidad, maestria y/o
doctorado, asi como la implementacién de lineas de investigacion, actividades que

retroalimentaron el programa académico.

Por lo anterior fue necesario disefiar un programa académico que formaré profesionales
capaces de dar respuesta a problemas de comunicacion grafica a través de conocimientos
tedricos — practicos en disefio, del conocimiento y de las habilidades en el manejo de las

tecnologias para el disefio, adquiridos durante sus estudios.

Los adelantos tecnologicos van marcando las pautas a seguir en la sociedad actual y
claro ejemplo de ello es el sector de las comunicaciones, por lo que se requiere de

profesionales que aporten soluciones en todos los niveles.

17



Los conceptos veracidad, sintesis, y significacion son conceptos que se incluyeron
dentro del Programa de Disefio Grafico a través de sus asignaturas. Aspectos como teoria,
practica y metodologia intervienen en todo proceso de disefio, primero bajo el esquema
tutorial de maestro — alumno y posteriormente en una interaccion mercado — disefio, en
donde el disefiador grafico cobra vital importancia en un mundo donde los signos no tienen

frontera. El instituto se planea de acuerdo a la siguiente estructuracion:

Departamento de Arquitectura: Licenciatura en Arquitectura, Maestria en Planificacion y

Desarrollo Urbano y Doctorado en Estudios Urbanos.

Departamento de Disefio: Licenciaturas Disefio de Interiores, Disefio Gréafico, Disefio

Industrial y Maestria en Disefio Holistico.
Departamento de Arte: Licenciaturas en Artes Visuales y Musica.

Artes y oficios. Todo lo que se refiere a manualidades y superacion personal. Estas se
imparten al publico en general desde nifios hasta cualquier edad segun el taller a su
eleccion.

Actualmente la licenciatura de Disefio Gréfico tiene el grado académico de licenciatura,
se deben cursar 69 materias en nueve semestres y, acumular 400 créditos en ese periodo; de
esa cantidad de créditos 358 son obligatorios, 24 optativos y 18 electivos.

Finalmente, el espacio que se pretende trascender especificamente con la propuesta de
investigacion se enfoca en que los estudiantes relacionen el contexto real como una

cuestion de ecuacion: fuente de materia e informacion, espacio de consumo Yy la relacion
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que existe con el material académico actual. Asi, en este capitulo se plantea el estatus de la

institucién y un posible cambio y mejora en el aprendizaje del disefio.
Conclusion

A partir de las referencias historicas de la creacion de la Universidad Autonoma de
Ciudad Juéarez y en especifico el Instituto de Arquitectura Disefio y Arte hasta la actualidad
se puede percibir la evolucion en las mejoras académicas. La institucion fue creada con un
objetivo principal y que los estudiantes desarrollen con alto grado de responsabilidad:
Disefiar. No obstante, surgen cambios sociales y con estos, necesidades que satisfagan
nuevos conocimientos innovadores en los estudiantes de disefio gréafico. En el proceso del
analisis del contenido de las materias claves investigadas atienden a una ensefianza
tradicional enclavada solo en las aulas; cuando la realidad esta fuera de ellas. La necesidad
imperante a un cambio académico concluye en que la propuesta de los resultados de esta
investigacion permite concatenar en lo que histéricamente se ha trabajado como
departamento de Disefio y lo que ofrece esta tesis. Para sustentar el argumento que aqui se

menciona partimos del siguiente capitulo: La estrategia de investigacion.
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Capitulo Dos

Metodologia y métodos de la investigacion

Introduccién

En este capitulo se determinaron los métodos para elaborar la propuesta de un modelo
adecuado para desarrollar una estrategia de ensefianza en el disefio grafico; se definio el
tipo de investigacion cualitativa realizada con los estudiantes del Instituto de Arquitectura
Disefio y Arte (IADA) de la Universidad Auténoma de Ciudad Judrez (UACJ). Se
establecieron las necesidades de informacién y la manera en la que fue recopilada.
Finalmente se muestra y explica la matriz de conceptos con la cual se propone desarrollar

ideas en los estudiantes con el método para el Disefio Gréfico.

2.1 Planteamiento del problema

Los siguientes cuatro puntos fueron los de mayor incidencia e importantes en el estudio.
Se detectaron con el método de la observacion derivados de las practicas desarrolladas en

las aulas.

a) Los estudiantes no identifican que los cinco sentidos tienen una funcion cognitiva y de
aprendizaje por su caracter empirico y su relacion con las experiencias personales. Ademas,
los sentidos por ser relativos, se interpretan desde sus experiencias sin considerar que se

debe aplicar criterios para poder interpretarlos.

b) Se observé en los grupos que el uso de los sentidos solo cubre necesidades de acuerdo a

las circunstancias que se presentan en el momento ya que pertenecen a una misma
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naturaleza humana vy, si la situacion perceptiva-sensitiva-emocional amerita utilizar y
recodificar alguno de los cinco sentidos, lo atienden de manera empirica en el entendido de
que cada sentido tiene un valor diferente para cada estudiante. EI valor lo aplican segun lo

que hayan experimentado.

¢) No analizan los espacios del imaginario social en la dinamica del consumo visual por lo
tanto no aplican un valor a dichos espacios. Aplicar valores se refiere a que comprendan el
significado de los objetos que existen en tales lugares. Los objetos, personas, animales y
todo cuerpo que ocupa un lugar en el espacio visible se considera como un imaginario. Son

las imagenes que existen en un contexto.

d) Desconocen los limites entre la armonia visual del disefio grafico en la via publica y la
contaminacion visual. Para llegar a esta conclusion se trabajé con fotografias tomadas en la
via pablica de esta localidad en comparacion con la ciudad de El Paso, Texas. En el analisis
de las fotografias se tom6 como plano de referencia la perspectiva tridimensional en las que
se puede observar los espacios saturados y sin orden. Es importante mencionar que no
existe alguna oficina o dependencia de los tres niveles de gobierno que regule esta
situacion. Relacionado a esto, los estudiantes no consideran la necesidad del analisis de la
contaminacion visual. Los reportes entregados por cada uno de los estudiantes manifestaron
que no se habian percatado de esta falla visual en la via publica. Esta deficiencia de anélisis

se debe, segun ellos, a que no se les ha instruido en alguna técnica de observacion.

El problema se manifiesta como una necesidad de analisis, por parte de los estudiantes,

en entender o comprender el contexto a partir de dos maneras. Primeramente deben
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aprender lo que es un proceso de analisis de necesidades visuales del espacio donde viven
en su quehacer diario como disefiadores; y despues proponer en los espacios analizados,
imagenes plasticas visuales de consumo en base a técnicas especificas que satisfagan

necesidades de sus posibles clientes y publico en general.

Detectada la necesidad en los estudiantes se plantearon dos instrumentos de
investigacion para la recopilacion de informacion y generar la propuesta de estrategias
pensadas para el Disefio Gréafico: Grupos focales y técnica de observacion. Las técnicas
tomaron como directriz del proceso a la solucion del problema el paradigma que propone
Thomas H. Kuhn (2004). El autor explica el concepto como el fundamento en la
composicion de la existencia de un problema o fendmeno. Sus elementos suelen llamarse
sintagmas. El reconocimiento de la existencia de un paradigma se basa en el analisis de los
sintagmas (Ssus componentes). Para entender su funcionamiento como paradigma es
necesario estudiar y analizar la historia del problema o fendmeno y sus componentes, los
cuales son ley, teoria, aplicacién e instrumentacién. (p.34). Estos tratan el problema a
solucionar. De acuerdo a Kuhn, cuando se conocen sus sintagmas y su funcién dentro y
fuera del problema se visualiza el paradigma de una manera mas analitica y sus posibles

métodos de investigacion.

Ambas técnicas, por la naturaleza de esta investigacion en tiempo y espacio,
implicaron trabajar con los grupos de estudiantes en sesiones de clases. Los grupos
focales se clasificaron por el titulo del nombre de cada materia en cada semestre que
comprende del 2007 al 2014. En este periodo imparti consecutivamente las materias de

22



Taller de semiotica y disefio, Taller de retorica y semiotica, Taller del discurso para el

disefio y la materia de Percepcion y color.

2.2 Determinacion del disefio de investigacion y fuente de datos

La metodologia para desarrollar la tesis se eligi6 desde la ciencia de la
comunicacion y se sustenta en la disciplina de la semiotica principalmente como un eje en
la construccion de los procesos en el Disefio Grafico. A esto se agregan las técnicas de
recopilacién de observacion y grupos focales con el estudiantado, a partir de los cinco

sentidos y los procesos de interpretacidn y cognicion.

La definicion de la semiotica como disciplina se origina del griego. Pérez Martinez
(2000) lo explica semeiotiké y significa la observacion de los sintomas. Agrega.

El término fue acufiado en el siglo 11 de nuestra era por Galeno, el antepasado de los
médicos, para distinguir, precisamente eso: el arte de observar e interpretar los
sintomas. (p.28). Asi también cita la semiética de Charles Sanders Peirce lo definia
como “la doctrina de la naturaleza esencial y de las variedades fundamentales de
toda posible semiosis” Lo abstracto de esta definicion lo explica en cuestiones
“socioculturales de los signos concibiendo la cultura como una semiosis ilimitada en
gue el objeto de un signo es siempre el signo de otro objeto y asi
sucesivamente.(p.134).

Siguiendo con Pérez Martinez (2000), Peirce decia que “el signo siempre esta de alguna
manera en lugar de algo” (p.136). Esto significa que cuando un objeto no significa nada
para alguien no funciona como signo; ni significa nada. El signo debe contener cierto valor
relativo o tener alguna representacion en relacion a un elemento ya conocido. Asi, Peirce
desarrollo lo que él llamo Triada y lo representd como la union de tres cosas en una:
representamen, objeto e interpretante. EIl primero es el sujeto que determina al objeto y su

relacién con lo que significa, el segundo es la cosa u objeto en si, independientemente si
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tiene alguna significacion; y el tercero es el valor asignado al objeto. Como se puede
entender; la semidtica es la ciencia o disciplina que estudia los signos en cualquiera de sus

formas.

La definicion de semidtica de Mongin-Ferdinand de Saussure (citado por Pérez
Martinez, 2000) “Una ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social”.
(p.170). Saussure propuso su esquema del significante y el significado, en que el primero
alude a los conceptos mentales o pensamientos y el segundo materializa los pensamientos.

Esto quiere decir que si una idea no es expuesta no existe.

Como un tercer tedrico se trabajé con Umberto Eco con su propuesta de cinco conceptos
fundamentales: Signo, significado, metafora, simbolo y cddigo. Estos conceptos articulan la
idea del Disefio Grafico y la funcidn semidética de las imagenes plasticas como se especifica
mas adelante. Es una relacién que se pretende entre los estudiantes y el contexto. Esta
relacién construye un estrecho vinculo con el uso de los sentidos en funcién de la semiética

y el proceso creativo del disefio.

En la basqueda de antecedentes semioticos que permitieran relacionar con el desarrollo
de esta investigacion y el Disefio Gréfico, se cita a Hellen Keller (1960) y su perspectiva de
la significacion de los sentidos. Keller hacia énfasis en que los sentidos no solo funcionan
como sensores; sino que, quienes entienden su verdadera funcion determinan una

representacion simbolica de los sentimientos.
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2.3 Articulacién entre la semi6tica, los cinco sentidos y el Disefio Grafico.

La semidtica en el estudio de los signos funciona en el Disefio Grafico como una
aplicacion de valores a las imagenes plésticas creadas bajo la percepcion de cada uno de
los cinco sentidos, mayormente por el sentido de la vista. A partir de que los sentidos son
componentes perceptivos y sensitivos, a cada uno de ellos se le atribuye una funcionalidad

semidtica segun los resultados de esta investigacion.

Segun Peirce un signo tiene funcion de semiosis. En el caso de los cinco sentidos se
finca una relacién semiotica entre lo que son los sentidos, el valor de signo asignado a cada
uno de ellos y la ponderacion segun el aprendizaje que nos proporcionen. El sentido que
aporta mayor grado de experiencia puede representar el signo de mayor valor o un valor
simbolico dependiendo las circunstancias. Segun Saussure, el significante se crea en la
mente, por lo tanto, los sentidos en su funcién de percepcion y sensacion generan una
experiencia; la cual es expresada como el significado de la vivencia. El significante es lo

aprendido y se manifiesta como el significado en la practica.

Por otro lado, la idea de los conceptos que propone Eco (1999) se relaciona con los
cinco sentidos de una manera directa en la semiética. En el caso de esta investigacion se
aplica de la siguiente manera: El signo es el atributo implicado en cada uno de los cinco
sentidos. El significado es la representacion mediante la experiencia vivida por cada uno de
los sentidos. Por ejemplo. Se plantean las siguientes cuestiones: ¢Que representa el placer o

el dolor fisico en aspectos de la cultura? ;Graficamente como se puede representar? ;Qué
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tipo de significado retdrico se le puede aplicar en funcion de la semiética, a una imagen
plastica? La metafora, como un significado retdrico, sustituye a un signo (oral o escrito)
original con mayor potencia. EIl simbolo alude a signos mas o menos abstractos que pueden
representar lo mismo entre grupos sociales. Por ejemplo. ;Coémo representar el patriotismo?
¢Con una bandera? (sentido de la vista), ¢Con un himno? (sentido del oido). La fusion de
estos dos sentidos, en este caso, construyen un simbolo. Asi de esta manera se disefia una
figura simbdlica en base a sentimientos. Finalmente el codigo es una cadena de signos, de
cualquier indole, que solo significa algo, para quien tiene la manera de descifrar previo

conocimiento ya sea empirico o cientifico. Tal es el caso del sintoma y sefial.

2.4 Planteamiento hipotético

Esta hipotesis pretende demostrar que existe la necesidad en reforzar la perspectiva que: Si

los estudiantes de disefio grafico crean con una mentalizacion perceptiva-sensitiva-légica y la
practica consciente de la estructura sintactica-semantica-pragmatica, disefiaran mejores imagenes

plasticas.

2.5 Variables

El planteamiento del problema presenta las variables surgidas de la hipotesis; éstas tienen
Sesgos por su caracter subjetivo ya que se atienden cuestiones de percepcion y sensacion.
Asi también, la naturaleza del tema, implica razonar entre variables dependientes y

variables independientes.

La variable dependiente se sustenta en una serie de practicas observadas en los

estudiantes donde disefian con una posible ausencia de analisis de los sentidos. Asi
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también, con el analisis de las variables independientes, en el sistema actual de ensefianza
del disefio grafico en el IADA se puede ver reforzado ya que la estructura del método

propuesto refiere resultados que pudieran favorecer a los estudiantes de una manera logica.

El esquema nimero uno muestra los dos tipos de variables. Los sentidos como variables
dependientes (vd) se bifurca en dos lineas que representan las variables independientes (vi).
La linea superior: pensamiento, razonamiento, reflexion. La parte inferior: Sintactica,

semantica, pragmatica a lo que proponen el resultado de un significado.

Proceso de la imagen mental

Sentidos
—>\USintactica

Apariciony Proceso Proceso
ordende las operacional logico-sensitivo
ideas delasideas delasideas

Esquema 1. Matiz de conceptos. Fuente: Disefio propio.

Técnicas de investigacion

2.6 Grupos focales.

Esta técnica, segun lo define Namakforoosh (2003):
“Una sesion de grupos es una reunion en la que participan de 10 a 12 personas que

se encuentran en una sala y platican sobre cierto tema previamente establecido. El
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grupo sera conducido por una persona a quien se denomina “moderador”, cuya
funcion es, basandose en una serie de objetivos bien definidos, dar inicio a la
sesion y dirigir la discusion buscando que los objetivos establecidos se cumplan”.

(p.114)

Las practicas con las que se obtuvieron los datos de analisis e interpretacion y se
disefiaron para estos grupos tienen como objetivo identificar necesidades® en los estudiantes
durante las sesiones de clase y extra clase. Asi permitié crear esquemas definidos y
especificos ajustados a necesidades propias de las circunstancias de los estudiantes de

Disefio.
Grupos muestra y periodo de estudio.

La investigacion se aplico a estudiantes de Disefio Grafico.
Taller de Semiotica y Disefio. (2007-2014).
Taller de Retdrica y Semiotica de la Imagen. (2008-2014).
Taller del Discurso para el Disefio Grafico. (2009-2014).
Percepcion y Color. (2011-2014). En esta materia participaron estudiantes de la licenciatura
de Disefio de Interiores. Estos grupos fueron mis alumnos en los periodos mencionados y se

detect6 el problema a investigar. Por tal razon se aplicaron las dindmicas y practicas.

3 . .
Se mencionaron en el planteamiento del problema.
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Objetivo de uso de la técnica.
El objetivo de disefiar el instrumento de investigacion sustentado en los grupos focales se
basa en las observaciones llevadas a cabo con los estudiantes de diferentes materias,
mencionadas en el parrafo anterior, principalmente de Disefio Grafico e Interiores en un
periodo de siete afos. Estos grupos de estudio, a la vez, han sido grupos de alumnos que les
he impartido clases de diferentes materias. Asi, objetivamente, el método de estudio de
grupos focales, se concentra solo en los estudiantes disefio grafico e interiores.
2.6.1 Justificacion y estrategia del método.
Se observé una falta de orientacion en los estudiantes de Disefio Grafico que les permita
percibirse como disefiadores y del mercado laboral en el que se puedan desarrollar. La
propuesta del método permite observar de cerca a los participantes con el objetivo de
interpretar las interacciones entre ellos y obtener el mayor nimero de datos posibles en
cada una de las sesiones. Los datos clasifican la informacion como: Cual es la directriz o
especialidad como disefiadores gréaficos, como piensan analizar el contexto laboral y el
contexto de consumo, qué tanto conocen de su entorno urbano y fuera de él, la relacion que
aplican entre la teoria y la practica sustentada en alguna técnica, su quehacer empirico en el
disefio y la relacién con lo académico.

Estrategia del método

Consiste en formar equipos de cuatro o cinco estudiantes por materia con la intencion de
observar la capacidad perceptiva-sensitiva mediante la recodificacion de los sentidos y

capacidad de mentalizacion. En este tipo de dindmicas algunos autores como Cartwrigth y
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Zander (1999) sugieren que los participantes no se conozcan entre si. Sin embargo, en el
caso de las sesiones-clases esto no sucede porque favorece el andlisis del investigador-
profesor en el sentido de que los estudiantes si se conocen y aportan informacion mas

completa pues exista una mayor confianza entre ellos.

El método de grupos focales se tomo de la propuesta de Leiner, Marie. (2005).
En el siguiente subtitulo se muestra la propuesta de Leiner. Esta técnica se utilizé con los
estudiantes de Disefio Grafico porque se ajusta a las necesidades de la investigacion y

naturaleza de estos grupos focales.

2.6.2 Formato de dinamicas grupales
Recursos Humanos: El profesor-facilitador y un nimero promedio de veinte estudiantes
en grupos de cuatro o cinco estudiantes dependiendo la cantidad alumnos inscritos en el

semestre correspondiente.

Para el caso de las dindmicas de grupos focales se le llama facilitador. En este trabajo el
investigador actia como profesor-facilitador que divide las dos responsabilidades con el fin
de delimitar cada una de estas actividades. El profesor guia lo aprendido en las sesiones de
clase y de manera paralela el investigador toma los datos de las dinamicas. Es importante
que los estudiantes no estén enterados de esta dualidad para que sus actitudes sean
percibidas de la manera mas normal posible. Méas adn, que algunos de ellos no pretendan

actuar o exagerar en las participaciones.
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Recurso Material: Laptop, proyector-cafion, bocinas, aceites de aroma para quemar y
aromatizar el ambiente, utensilio de ceramica para calentar el aceite aromatico, bocadillos
para degustar, diferentes objetos para la dindmica del tacto, disco compacto de Enya: “Best
of Enya”. En cada semestre se cambio el aceite aromatico, los objetos para la dindmica del
tacto y la musica. En el caso de las degustaciones no se repitieron la preparacion de los
bocadillos ya que los equipos, en cada semestre, prepararon su propia receta. Esta es la

razon por la que los demas equipos no degustaron el mismo bocadillo.

Lugar: Salon de clase.

Tiempo de actividad: 340 minutos en tres sesiones.

2.6.3 Desarrollo de la estrategia

Fundamentalmente la dinamica esta enfocada en los cinco sentidos y consta de tres
sesiones. Previamente se instruye a los grupos focales en las clases de semiética y la
aplicacion de los sentidos sustentado en la Matriz de los sentidos. Es el esquema se muestra
y se explica a detalle con resultados en el capitulo tres. Este es el punto de partida en el

tratamiento semiético de los sentidos.

Se formaron grupos de trabajo aleatoriamente con el objetivo de acordar qué tipo de
bocadillo disefiarian durante la dinamica del sentido del gusto. Esta degustacion, por

requisito riguroso, debe ser un sabor completamente nuevo para el resto de los grupos.

En la primera sesion se ambientd el salén con aceite caliente de aroma afrutado. La

intencion es que cuando llegaran los alumnos participantes, el impacto del sentido del
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olfato fuera agradable; solo en esta primera sesion se usé el aroma porque se trabajé con el
campo quimico (gusto — olfato). Es importante resaltar que los estudiantes manifestaron su
agrado por el aroma percibido en el salon de clase-taller segun los reportes que cada uno de
ellos entregd manifestaron como una experiencia agradable. En las instrucciones para
degustar se les indico que intentaran descubrir con queé ingredientes fueron elaboradas las
degustaciones de los equipos participantes y posteriormente trataran de recordar algun
evento en relacion a los sabores.

Uno de los objetivos es que reflexionaran lo importante que no solo es probar, sino
comprender que el alimento no solo es energia para el cuerpo, y en el proceso de degustar
va implicito el placer y esto genera imagenes mentales. De esta manera se supone que el
grado de placer es el activador del grado de reflexion para generar imagenes mentales. La
imagen mental que genera cada sentido, no necesariamente es cuestion de forma o figura
fisica o todo lo que constituye una imagen plastica. Es lo que aporta al conocimiento de

cada persona.

Posteriormente, en la segunda sesién, se trabajé con el sentido del tacto en dos partes.
Como primer ejercicio se les dio instrucciones para que, entre ellos, se diera el estimulo
tactil y trataran de describir y reflexionar en la sensacion que experimentaron. El objetivo

es el grado del placer versus dolor.

En el segundo ejercicio del tacto se les pidio a todos, excepto a una asistente, que salieran
del salon y que cada equipo seleccionara un miembro de su grupo respectivo. La persona
seleccionada pasé al salon con los ojos cubiertos con un pafiuelo y, auxiliado por la
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asistente lo guid hasta una mesa donde se encontraban cinco objetos. Cada seleccionado
deberia de adivinar que es lo que percibid con el tacto y construir la imagen. Posteriormente
comentarlo y compartir con sus comparieros de equipo segln su propia experiencia, con el
objetivo de que elaboraran una mini historieta con imagenes tipo caricatura (story board) o
un cartel alusivo a los objetos. Los datos que se pretendieron obtener, mediante la
observacion y apuntes en la bitdcora de esta dinamica, incluyen es sistema de codificacion

y asesoria y transmiten el mensaje a sus comparieros.

También en esta segunda sesion se trabajoé con el sentido de la vista. Se proyecté un
cortometraje a blanco y negro y sin audio hablado. EI objetivo es pretender inducir a los
alumnos a la reflexion, después de ello, hacer una narracién y posteriormente una imagen
plastica de acuerdo a la imaginacion de cada uno de los estudiantes. Datos del cortometraje.
Titulo: Un perro andaluz. Director y produccion: Luis Bufiuel y Salvador Dali. Afio: 1929
Género: surrealista. Duracion: 17 min. Protagonistas: Simone Mareuil, Pierre Batchef,
Salvador Dali, Luis Bufiuel, Jaume Miravitlles. Musica de fondo: Preludio de la muerte
Tristan e Isolda, Tangos argentinos. Pais: Francia.

Las imagenes a blanco y negro del cortometraje obligan a los participantes a un proceso
de observacién y atencién mas aguda. Por consecuencia, la ausencia de dialogos sonoros,
obliga a construir la propia trama segun las experiencias de cada participante. El objetivo
principal es documentar como explican la sintéctica, la seméantica y la pragmatica sin que

hayan recibido instruccion alguna de estos tres conceptos.
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Por ultimo se empled la dinamica en la que deben realizar individualmente un
inventario de mayor a menor importancia en el uso de los cinco sentidos, o dicho de otra
manera, cual sentido aprecian mas segun su reflexién. Esta parte les permite reflexionar en
un sentido retrospectivo en el que les hace entender las circunstancias sensitivas y su
relacién con la realidad. La practica se desarrollé en el salén de clase ambientado con
aroma y fondo musical. Estas circunstancias sensibilizan el proceso reflexivo; ademas que
las condiciones de comparfierismo les permite conversar entre ellos y asi ordenar sus ideas

propias.

Esta dindmica permitid levantar informacion para construir los esquemas que se muestran

en el capitulo 4 que propone esta investigacion.

2.7 Método de la observacion.

La observacion como método de investigacion consiste en utilizar el sentido de la vista
y otros sentidos tales como el tacto, oido para obtener datos que proporcione informacion
lo més precisa y confiable posible. Para el proceso de esta investigacion se plantea como
recoleccion de datos cualitativos. Es un proceso del método cientifico que permite elaborar
y plantear una hipoétesis. Después del planteamiento se vuelve al proceso de observacion

para corroborar la propuesta hipotética a lo se afirma o se refuta.

Se utilizé el esquema de Robinson (1993) ya que los siete conceptos de este método
facilitan el analisis de datos cualitativos. Robinson desarroll6 un proceso a base de

conceptualizar el espacio, los actores, las actividades, los objetos, los actos, los fines y los
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sentimientos. La estrategia consiste en articular los siete conceptos de tal manera que los
participantes desarrollen las actividades planeadas de acuerdo a las deficiencias detectadas
previamente en sesiones de clase con el fin de entender la existencia del problema y

proponer la solucion.

Espacio: ;Cémo es el espacio? Para caso de estudio de esta investigacion se trabajo en
espacio interior, es un salén de clases acondicionado eventualmente para realizar este tipo
de trabajo con los alumnos. Espacio para maximo 20 alumnos, clima agradable para que no
sea factor de distraccion. El salén de clase o aula, es el espacio donde se detectd la
deficiencia en los estudiantes de la materia de Taller de semidtica y disefio, razon por la
cual el espacio en mencidn es el lugar donde se aplicaron las dinamicas grupales. Ademas,
en las materias mencionadas en el apartado 1.5, se trabajé de la misma manera pero
enfocado en el contenido del temario de cada materia. En el caso de la asignatura de Taller
del discurso para el disefio grafico, se trabajé tanto en aula como en el exterior. En cada
semestre se aplicaron las dindmicas grupales y la estrategia para concluir al final del
semestre con la elaboracién de un mural en un centro escolar previamente seleccionado por

los estudiantes que participaron en las dindmicas.

Actores: ¢Quién participa? Alumnos y alumnas de entre tercero y quinto semestre.
Edades desde los 19 afios de edad hasta los 25 afios de edad. Estos participantes son los
estudiantes que se inscribieron en las asignaturas mencionadas como alumnos a los cuales
les imparti la clase y apliqué dinamicas grupales con fines de esta investigacion. Esto fue

repetitivo durante siete afios. Y cada semestre eran diferentes grupos.
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Actividades: ;Qué hacen? La actividad principal es participar para aprender, participar en

las dindmicas de los ejercicios, observar y reflexionar de lo aprendido.

Objetos: ¢Qué objetos estan presentes? Ademas del equipo, los objetos con los que se
desarrolla el experimento se analizan previamente para llevar especificamente cada
actividad. En las sesiones que se desarrollaron en cada semestre se cambiaron los objetos

con la finalidad de quienes ya lo vivieron sea comentado a futuro a otros participantes.

Actos: ¢Qué hacen los individuos? Interactian con la asesoria del investigador-profesor.
La participacion de cada uno de ellos en sus equipos respectivos, aportan sus ideas como
parte importante de las dindmicas. Es importante mencionar que en algunas participaciones,
como las del tacto, algunos estudiantes no interactuaron porque no permiten que los

toquen.

Fines: ¢Qué intenta conseguir? Nuevas sensaciones para generar nuevas imagenes
mentales y de esta manera registran cual de los sentidos les proporciona mayor informacion

para generar imagenes plasticas.

Sentimientos: Este concepto es uno de los principales. Se pretende sensibilizar a los
estudiantes en reactivar cualquier tipo de sentimiento como los detonantes de la inspiracion
y por consecuencia generadores de nuevas ideas e imagenes. Cabe mencionar que los
sentimientos son subjetivos porque la manera de expresarlos depende de cada estudiante.
Se tomo como tema de discusion el odio y el amor. Ninguno de los alumnos participantes

Ilegaron a un acuerdo, solo respetaron sus opiniones mutuamente.
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Recurrir al método de la observacion es someterse a funciones sistematizadas que se
puedan comprobar y cuantas veces sea necesario repetir la actividad hasta lograr resultados

que puedan ser discutidos con suficientes bases.
Fase de la operacion sistémica.

a) Planteamiento y operatividad del problema o fendmeno a estudiar. Se detecto,
mediante la observacion, que la mayoria de los estudiantes carecen de un
conocimiento o0 una técnica para entender o comprender el contexto de sus
actividades diarias. Deben analizar si realmente el disefio grafico es aplicable en la

solucion de problemas graficos en la vida cotidiana.
b) Establecer el campo de observacion.

e Contexto (lugares, momentos). Salones de clase y los espacios fuera del
instituto, como los sitios donde los estudiantes de la materia de Taller del
Discurso para el disefio trabajaron murales en diferentes escuelas de ensefianza

béasica y escuelas de secundaria.

e Personas o grupos de personas (unidades a las que se va a observar). Los

estudiantes.
e Hechos o variables que se van a observar.

c) Establecer categorias. ElI empleo de categorias de observacion permite la

cuantificacion de las conductas observadas y su frecuencia entre otros datos.

d) Codificacion (asignar digitos a las observaciones)
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e Sistema de enumeracion.

e Sistema de contabilizacion.
e) Registro. Para el caso de esta investigacion se trabajo con la bitacora.
f) Andlisis. A lo que se refiere interpretar datos.
2.8 El paradigma como esquema del método.

El uso del paradigma como estrategiade investigacion permite conocer y reconocer la
existencia de los componentes que se pretenden investigar, en este caso los cinco sentidos
se trataron como unidades de una sola estructura sustentada como paradigma. El
tratamiento de este concepto y en relacion a este trabajo se tom6 como base la teoria de
Thomas H. khun (2004). Quien decia que:
Un paradigma es un modelo o patron aceptado y este aspecto de su
significado me ha permitido apropiarme la palabra “paradigma”, a falta de
otro término mejor; pronto veremos claramente que el sentido de “modelo” y
“patrén”, que permiten la apropiacion, no es enteramente el usual para
definir paradigma (p. 51).

Khun conceptualiza esta definicion de tal forma que esta investigacion propone un

paradigma a partir de los cinco sentidos. En el proceso se toma como matriz el esquema (2)

porque muestra las funciones a investigar de cada sentido segun su nivel de uso.
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—

Contemplar
Observar
Ver

Mirara

Palpar
Tocar

Matriz
Observador — interprete
(Aplica los sentidos) — . Escuchar
Oido Oir

Degustar
Gusto{ Probar

Olfatear
Olfato { Oler

Esquema.2 Matriz de los sentidos
Fuente: Elaboracion propia.

El concepto de paradigma tiene como fundamento la composicion de la existencia de un
problema, situacion o fendmeno; en base a esto, la propuesta del esquema permite trabajar
como un paradigma. En el capitulo tres se explica con mayor profundidad la necesidad de
atribuir valores a la funcién o categoria de cada uno de los sentidos. En este capitulo se
explica como parte del método aplicado. Dice Khun(2004) que “el éxito de un paradigma
se basa, en principio, en gran parte, una promesa de éxito discernible en ejemplos
seleccionados y todavia incompletos”. (p. 52). La matriz esta compuesta por unidades (los

cinco sentidos) que estos a la vez, tienen diferentes funciones pero con un solo objetivo:
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funcién cognitiva. Por otra parte, en el enfoque de la semiotica, el paradigma lo explica

Crow (2008) como:

El significado que extraemos de una coleccion de signos (significacion) no
procede Unicamente de esa combinacion lineal.

Cuando hacemos combinaciones de signos, sean palabras, frases, o series
de frases, nos encontramos ante una serie de elecciones individuales en la
que podemos sustituir un signo por otro dentro del mismo conjunto. (P. 42)

A partir de la propuesta de Crow se hace una relacion que se le atribuye como estrategia
semiotica en el paradigma de la matriz, los cinco sentidos pertenecen a un paradigma. Por
ejemplo, cada sentido determina las circunstancias del contexto o del entorno percibido y
segln la cantidad de informacion obtenida de cada sentido se le asigna cierto valor de
“apreciacion”. Por consiguiente, la funcidon semiotica determina si la informacion obtenida
tiene valor de simbolo, icono, sefial, sintoma o indice. A lo que finalmente cada sentido
toma valor de signo o cumple una significacion y forma codigos segin la experiencia

sensitiva.

La funcion principal del paradigma, en esta investigacion, es entender sus unidades y
analizar el funcionamiento de éstas. Al establecer el paradigma resulta posible comprender
su alcance dentro de la solucién del problema o entendimiento del fenémeno. Las unidades
a las que se refiere son cada uno de los sentidos que se mencionan en la matriz (esquema
3). Por ejemplo, el sentido de la vista pudiera llamarsele unidad de primer orden vy las
categorias en relacion a su importancia de uso; unidades de segundo orden y si las
circunstancias de la investigacion ameritan derivar mas unidades de investigacion; sera

necesario hacer modificaciones en el mismo paradigma. Cuando dice Khun (2004) que “La
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existencia del paradigma establece el problema que debe resolverse; con frecuencia, la
teoria del paradigma se encuentra implicada directamente en el disefio del aparato capaz de
resolver el problema” (p. 57). Se puede decir también que un fendmeno de percepcion, y no
como problema, implica analizar para entender las diferentes maneras de percibir de cada
estudiante con los que se aplico cada ejercicio. Como ejemplo se tomaron los resultados
de los reportes de los estudiantes acudiendo al sentido de la vista en sus cuatro categorias

para explicar cdmo funcionarian las unidades en la conformacion del método.

El andlisis consistio en utilizar el formato propio Ilamado método de la criba (anexos).
En este método se registran las frases de mayor incidencia tomadas de los reportes de los
estudiantes, asi como también palabras claves, frases que permiten llevar a cabo
interpretaciones segun la percepcion de cada uno de ellos. Segun el esquema Matriz
observador-interprete (elaboracion propia), mostrado en la pagina 40, las unidades en
primer orden se refiere a los cinco sentidos como existencia del paradigma en funcion de
significante. Las unidades en segundo orden funcionan de acuerdo a cada uno de los
sentidos en sus diferentes categorias de uso y significado. Las unidades de tercer orden
aplican un razonamiento que proviene de los estimulos de cualquiera de los cinco sentidos
segun lo que signifique para cada uno de los estudiantes. Por ejemplo, la siguiente frase fue
expresada por uno de los estudiantes la cual se le puede dar el valor de unidad en tercer
orden. Es el resultado de uno de los ejercicios en la materia de clase de Taller de Semidtica
y Disefio en agosto del 2012, menciono el alumno que: “El sentido de la vista me permite

hacer analogias mentalmente con los demaés sentidos. En este caso la analogia explica como
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el parecido y lo que significan los objetos percibidos visualmente, se les atribuye el valor
de signo segun previa experiencia. Se interpreta de la siguiente manera: Si las analogias
pensadas son recuerdos, (memoria) por lo tanto los recuerdos son experiencias personales y
asi, las experiencias son variables como unidades en un cuarto orden. En el cuarto orden se

procesa la informacién desde una perspectiva de andlisis y reflexiones.

En la esquema 3. Se explica de manera mas detallada como se pueden analizar las
unidades del paradigma en el que se basa la investigacion. Conforme las unidades se van

desarrollando se registran en la matriz y de nuevo se analizan.

Unidadesde Unidadesde Unidadesde Unidadesde
Primer orden Segundo orden Tercer orden Cuarto orden

l l

Contemplar El sentido delawvista
Observar permite hacer andlogias | Analogias
Vista Ver mentalmente delos mentales

Mirar demas sentidos.

Tacto {Pa]par
Matriz Tocar

Observador-interprete
: : < Oido {Escuchar
o

(aplica los sentidos)
Paradigma 1

Gust egustar
Husko {Probar

Olfato Olfasiéonu olf atear
Oler

\

Esquema 3. Analisis de paradigma. Elaboracion propia.
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2.9 Recoleccién de datos

Formato: Laboratorio-Taller

Se disefid una hoja en la cual se registraron los acontecimientos y actividades de
laboratorio y taller. Las actividades de laboratorio consistieron en aplicar la matriz de los
sentidos en la clase de Taller de Semidtica y Disefio en el periodo 2007-2014. Se
registraron los avances de como los estudiantes comprendieron la necesidad de agudizar los
sentidos y asignarles valores que signifiqguen de alguna manera representaciones para el

disefio grafico.

2.9.1 Composicion del formato laboratorio

Consta de seis columnas en las que se registran las actividades y once renglones donde se

registran los eventos. (Este formato se localiza en el apartado de los anexos)

1. Cualitativo. Se registran los datos obtenidos de las actividades relacionadas con
actitudes, atencion hacia el tema, participacion, interés en aprender, debatir, grado
de pensamiento-razonamiento-reflexion.

2. Cuantitativo: Se registran los datos derivados de cuestiones y actividades con
resultados medible. Por ejemplo. Se les pide a los estudiantes relacionar de mayor a
menor cudl de los sentidos es el més prescindible segun su criterio y experiencia
personal.

3. Operacional tedrico: Se registran los resultados de la fusion de los conceptos
teoricos especificos y la relacion existente de la propuesta de los estudiantes.

Ejemplo: el disefio de un heréldico.
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4. Operacional laboratorio-taller: Se registran los resultados obtenidos mediante los
reportes escritos, graficos e imagenes.

5. Grupal — individual: Se registra si la dinamica, por su naturaleza, debe ser por
equipo o individual y se especifica la razon.

6. Variables: Se registran el uso de ambas variables, por parte de los grupos focales,
sea el caso o la dinamica.

7. Regularmente las dinamicas se realizan como taller. Las que se llevan a cabo tipo
laboratorio (regularmente cuando se trabaja con los sentidos) se analizan las
caracteristicas en este formato.

8. Las observaciones dan apoyo en notas tales como: Cantidad de asistencia de

estudiantes con el fin de llevar a cabo la dindmica o se pospone la actividad.

Este formato de registro, junto con las notas de bitacora, permite analizar dos maneras
de obtencion de datos: a) el formato a manera de estrategia que solo permite los
parametros planeados y b) la bitdcora que funciona como andlisis secundario del formato

y aportaciones reflexivas por parte del investigador.
2.9.2 Dindmicas teoricas
Objetivo de uso

En las sesiones asignadas con caracter teorico principalmente se trabajo con tres
teoricos: Ferdinand de Saussure con su teoria del Significante y el Significado, Charles
Sanders Peirce con la propuesta de la triada: Signo, objeto e interpretante. Umberto Eco

y sus cinco conceptos fundamentales: Signo, significado, metafora, simbolo y cédigo. El
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objetivo implica relacionar los conceptos de disefio desde el punto de lo aprendido en las
sesiones y los tedricos estudiados. Dependiendo la clase es el tipo de dindmica.
Principalmente trabajar en la mentalizacion de unir tres puntos: La propuesta del autor,
la propuesta del estudiante y la construccion del objeto. A partir de la triangulacion se
induce a los estudiantes, primeramente, en entender la semiotica como teoria necesaria
en el disefio grafico mediante la lectura e investigacion de la propuesta de estos tedricos.
Seguido después de comprender qué es y como se aplica la semidtica, al menos los
conceptos fundamentales, los estudiantes disefian imagenes bajo justificacion de la
semidtica de la imagen. Los estudiantes trabajaron en la creacion de una heraldica en la

que deben explicar y justificar los conceptos tedricos estudiados.

Las seis categorias se crearon como resultado de las necesidades detectadas en las

sesiones de clase. Estas categorias prevalecen como las mas frecuentes.

Composicién del formato.

Consta de seis columnas en las que se registran los datos de la actividad y seis

renglones donde se registran los datos del evento programado.

. Percepcion del tema: En este cuadrante se anotan los resultados de los analisis del texto

entregado por cada estudiante en sesion, permitieron unificar un criterio perceptivo del
tema o dinamica. La percepcion del tema es una interpretacion que debe aplicar el
investigador o quién aplique este formato de tal manera que evalGa a los estudiantes en

relacion a sus conocimientos aplicados a una realidad.
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2. Objetividad del tema: En este cuadrante se registra si el grupo focal tiene aproximaciones
de la realidad, la propuesta del autor analizado y la manera de interpretar su aprendizaje en
relacién al disefio grafico. A los conceptos como el simbolo, icono y signo se les dificulta su
aplicacion en las préacticas por lo tanto objetivar el tema tiene cierto grado de dificultad en
los estudiantes.
3 Relacion con el disefio: Se registra si el estudiante identifica las relaciones de los
conceptos teoricos directas con el disefio; o si el criterio que aplica le permite detectar,
analizar y aplicar conceptos semidticos.

4 Aplicacion al disefio: Se observa y se evalla su capacidad para un hecho real y estructura
cualquier tipo de estrategia grafica: mapa conceptual, esquemas, grafica relacionados con la
semiotica.

5 Reflexion del tema: La indicacion principal es que el estudiante reflexione si lo que
aprendié con la dindmica tiene una relacion légica con el texto analizado y la
semiotica. Para llegar a este punto debid trabajar en una idea, como pensamiento, la
existencia de la idea como razonamiento y su aplicacion justificada al disefio grafico como
una reflexion.

6 Observaciones: Se mide la asistencia de estudiantes con el fin de llevar a cabo la

dindmica se pospone o se modifica.

La estrategia se disefid en base a circunstancias observadas en los estudiantes de disefio
a lo que concluye: Los estudiantes de disefio necesitan construcciones mentalizadas

observables y medibles de acuerdo a sus necesidades; los métodos que se propone en esta

46



investigacion conlleva a proceso reflexivos practicos encaminado a realidades con enfoque

de pensamientos 10gicos y cuestiones de sentimientos.
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Capitulo tres

Los sentidos

Introduccion

Este capitulo muestra los resultados de esta investigacion lograda en un periodo de siete
afios (2007-2013) con los estudiantes de Disefio Grafico de la Universidad Auténoma de
Ciudad Juérez. La investigacion surge de las observaciones a estudiantes de nivel
principiante, intermedio y nivel avanzado quienes abordan el proceso del disefio sin antes

analizar el contexto y el medio en el que se supone deben ofertar su producto.

En el proceso de la investigacion fue necesario crear una clasificacion de los sentidos
por sus niveles de uso: la parte primitiva y la parte de conocimiento superior. La necesidad
de clasificar pensamiento creativo y pensamiento natural, como una divisién de esta
investigacion, es que el pensamiento creativo se propone como el razonamiento de la
existencia de los sentidos como receptores finos y el pensamiento natural como receptor

que satisface esquemas primarios.

En este capitulo se muestra el trabajo y los resultados de crear esquemas que expliquen la
funcién de los sentidos aplicados desde una funcion semidtica entendida como disciplina
que ayuda a los estudiantes a crear imagenes con un contenido de significacion de
consumo. Asi también, se crearon esquemas que proponen ideas para crear imagenes

plasticas mediante un proceso de mentalizacion basa en el pensamiento creativo.
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¢ Qué son los sentidos?

Existen definiciones de los cinco sentidos desde diferentes disciplinas, asegun su
aplicacion. Sin embargo, para la tarea que nos ocupa se abordd el tema enfocado en el
pensamiento del disefio. En un intento por aplicar una definicion de los sentidos se pudiera
decir que mecanizan la percepcion en el cerebro y permite aprehender el entorno que rodea
a las personas, configuran los actos culturales y de la misma manera los sentidos
proporcionan experiencia’. La relacion entre la sensacion y la percepcion convierte a este
binomio en una operacion mental en actos complejos relativos de cada individuo. Segun
John Locke (citado por Humphrey, 1995) en sus “Ensayos sobre el entendimiento humano”
que “los sentidos, son casi literalmente los portales y ventanas de la mente” (p.77) La
propuesta retérica de Locke pretende explicar que en el proceso de relacionar los cinco
sentidos resulta complejo porque se forman paradigmas entre si; se puede entender que la
funcién de cada uno de los sentidos cumple actividades especificas combinatorias sensitiva
para que se dé el acto perceptivo-sensitivo. Este proceso se relaciona con la teoria de la
cognicion, segin Matlin (2009) dice que: “Es la actividad mental que describe la
adquisicién, el almacenamiento, la transformacion y uso del conocimiento. La cognicién

opera cada vez que se adquiere informacion y esa informacion se transforma en

* Los ejercicios y experimentos realizados con los estudiantes de IADA han proporcionado datos con los
cuales se corrobora con resultados que se muestran en esta tesis. Por tal motivo se pretende definir los
sentidos como entes receptores.
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conocimiento y éste a la vez lo utilizan las personas; entonces definitivamente, la

cognicion incluye una amplia gama de procesos mentales”(p.3).

Matlin hace énfasis en la adquisicion del conocimiento a lo que se alude en el uso de los
sentidos; éstos como los activadores de los procesos mentales. De esta manera los sentidos
dificilmente se les puede atribuir cierto grado de importancia en el entendido que cada

persona les atribuye la ponderacion correspondiente segun la experiencia.

El orden de los sentidos como se explica y se muestra en los proximos apartados no
implica una relevancia de mayor a menor importancia, simplemente se analizan los

procesos con los cuales se construyeron los esquemas y se exponen los resultados.
3.1 El tacto

Regularmente a este sentido se le relaciona con las palmas de las manos para configurar
el mundo de la imagen plastica, asi los invidentes es la manera méas proxima de construir la
materia en forma tridimensional, no obstante todo el cuerpo estd previsto de sensores
tactiles en diferentes escalas tanto externas como internas. Irvin Rock (1984) asegura que:
“El conocimiento derivado de las formas fisica nos informa de que el mundo donde se
obtiene la informacion sensorial es muy diferente del mundo tal como lo experimentamos”
(p-3). Rock en su texto se refiere a la interpretacion de formas basadas en el sentido de la
vista, sin embargo, es un concepto aplicable a cualquiera de los sentidos que finalmente son

los que proporcionan informacion segun su afinidad sensorial.

Constitucion anatomica de la piel
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La piel se compone de dos capas: una superficial, protectora, epidermis o cuticula y otra
subyacente a ésta, germinativa, dermis o corion; ambas estan estrechamente unidas pero se

pueden separar por medio de la maceracion.
Epidermis

La epidermis es un lamina epitelial de espesor que varia entre 0.5 y 0.10 mm y de

coloracion variable segun la raza.
Dermis

La dermis también Ilamada corion, es una lamina fibrosa, varia de 0.3 a 2.5 mm. La
superficie externa de la dermis es irregular, ya que en ella se aprecian pailas y crestas
dérmicas. Hay papilas que contienen vasos sanguineos y se encuentran uniformemente
esparcidos por toda la piel, en tanto que otras llevan corpusculos nerviosos y se hallan
solamente en la palma de la mano y en la planta del pie, son los llamados corpusculos de
Meissner y estdn en relacion con el sentido del tacto superficial. Sin embargo, la
sensibilidad en las diferentes partes del cuerpo, menciona Quiroz Gutiérrez (2002), que en
la misma dermis se encuentran diseminados en todo el cuerpo. Otros corpusculos o
terminaciones nerviosas libres en relacion con otras formas de sensibilidad, como los de
Krausse (frio), los de Ruffini y Golgi Mazzoni (calor), los discos de Merkel (tacto
superficial); las terminaciones nerviosas libres también son receptoras del tacto, y otras,

amielinicas, del dolor: estas Gltimas pueden atravesar la dermis y terminar en la epidermis.
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El cerebro, al recibir las sensaciones tactiles, configura la informacion y registra las
categorias en los diferentes niveles de la memoria. Las investigaciones mencionan al dolor,
frio, calor como los parametros de las funciones tactiles. Sin embargo, una cuarta categoria,
que es el placer, puede ser la referencia relevante que se propone con los resultados de esta
investigacion. Por naturaleza, el placer, se define como un concepto antagonico al dolor y
el sufrimiento corporal. Regularmente el placer es parte de la busqueda de la felicidad de

los individuos, sino es que una de las mas importantes.

En la basqueda de relacionar e interpretar la imagen mental del tacto con las imagenes
plasticas visuales; se explica en el esquema de la figura uno (esquema de los sentidos) en
dos categorias: Tocar y palpar. A estas dos categorias se les asignd este orden ya que es

necesario estructurar un orden sintactico para su aplicacion en el disefio.
3.1.1 Tocar

Esta ubicado en el proceso mecanico de la percepcion directa de la materia. Es una
actividad que se lleva a cabo durante toda la vida; el cuerpo humano siempre esta en
contacto con diferentes tipos de cuerpos que se encuentra en el espacio. Aun si la manera
de vivir de los humanos fuese completamente desnudo, el cuerpo toparia con las particulas
que flotan en el aire o las plantas de los pies siempre estan contacto con el suelo. Es a lo
que se la atribuye tocar. Esta categoria se acciona en todo el cuerpo, por ejemplo, el frio o
el calor se percibe corporalmente; no solo en las palmas de las manos o en las plantas de los
pies se estimula la temperatura del cuerpo. La percepcion mecéanica tactil se le atribuye

regularmente en las palmas de las manos como las extensiones del cerebro en el ejercicio
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del acercamiento de los objetos. Posada-Gomez y Ramirez (2005) afirman que “el niflo de
uno a tres meses se anima ante los preparativos de su alimentacion y sonrie cuando lo
acarician...” (p. 12). En las primeras etapas de la infancia el pediatra realiza las revisiones
segun la edad. Una de ellas es relacion dptica - tactil, o sea, lo que percibe visualmente el
infante: necesita tocar para comprobar la existencia del objeto - materia; ...“del séptimo al
noveno mes distingue a los extrafos; reacciona cuando ve su imagen en un espejo (lo toca y
lo acaricia) muerde y chupa los juguetes y busca los que estan fuera de su alcance...”
(ibidem) Esta categoria del tacto realiza estimulos primarios que generan la conexion con el
medio ambiente como lo menciona Nicholas Humprey (1995) dice que “Un objeto estimula

la superficie del cuerpo y percibe lo que esta pasando alla afuera” (pp. 50-51).
Posada, Bastida y Ramirez (2005) mencionan seis estadios en funcién sensomotriz:

1. Estadio de uso de reflejos. (del nacimiento a un mes)

El nifio ejercita el uso de reflejos y esquemas cognitivos por repeticion espontanea
medida por estimulos externos e internos, inicia pautas de conducta y adaptacion

mediante la asimilacion, seglin sus demandas organicas.

2. Estadio de reacciones circulares primarias. (de un mes a cuatro meses)

Es el reconocimiento del estimulo que lo desencadena, es la relacion del nifio y su
entorno. Establece la relacion ojo — mano y forma habitos motores y de percepcion. Los

objetos y el espacio de accidn se convierten en unidades de experiencia diferenciadas.
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Puede decirse que en este estadio el infante incorpora los resultados nuevos de la

experiencia y por consecuencia se empieza a construir la conducta.

. Estadio de reacciones circulares secundarias. (de cuatro a diez meses)

Es el reflejo de la relacion entre el cuerpo del nifio y los acontecimientos externos. Se
experimenta la retencion y no la repeticion, la acciones no se centran el acto sino en el
resultado. Incorpora el empleo de simbolos. Se da cuenta que de una accién se da una
consecuencia. Integra esquemas como la vision, la audicién y la aprension. Incorpora el

empleo de los simbolos.

. Estadio de coordinacion de respuestas secundarias y su aplicacion a nuevas situaciones
(de diez a doce meses)

Las experiencias anteriores las aplica a nuevas experiencias con objetos y situaciones
nuevas con la intencién de lograr la separacion entre medio y propdsito. La adaptacion

en este periodo es el resultado de la adaptacién causal.

. Estadio de reacciones circulares terciarias (de doce a dieciocho meses)

Cambian actos y objetivos persistentes con nuevas formas. Descubre nuevos medios
para ver qué sucede. Incorpora a sus conocimientos los actos de esta nueva experiencia y
sus resultados. Los logros de este estadio son el asiento del juicio racional. Adquiere el
conocimiento de las relaciones espaciales de los objetos. Reconoce la capacidad de otros
individuos para generar acciones. Adquiere la capacidad de actuar e imitar a otras

personas.
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6. Estadio de invencion de nuevos medios mediante combinaciones mentales (de 18 a 24
meses)
Pasa gradualmente de las experiencias sensomotrices reales a la reflexion sobre esas
experiencias para consolidar nuevos esquemas de conducta, por lo cual percibe los
objetos como independientes autdnomos por sus cualidades intrinsecas. Percibe y
recuerda un objeto por lo que comprende de él, prevé la accion y formula nuevas
imagenes propias: piensa. Mediante la imitacion copia el acto o el simbolismo del acto e

imita trabajos de adultos. Pasa del juego funcional al juego simbolico.

La intencion de tomar los seis estadios propuestos por Posada, Bastidas y Ramirez (2005)
es construir la idea de que los sentidos tienen el principio de existencia en las personas, a
tal razén que categorizar los sentidos permite el razonamiento de disefiar. EI sentido del
tacto toma una relevancia como acto que aprehende la materia y encontrar la diferencia
entre estos dos conceptos: tocar y palpar tienden a separarse aun cuando nace de un mismo

sentido.
3.1.2 Palpar.

Esta categoria también se ubica en el proceso mecéanico de la percepcion tactil y de la
misma manera que tocar es una actividad que se realiza durante toda la vida, es la accion
que permite a las personas ser selectivas ya sea agrado o desagrado, frio o calor , dolor o
placer. Palpar esta en la parte del pensamiento que construye imagenes que representan
sucesos importantes en la vida. Segun la teoria de la cognicion de Margaret Matlin (2013)

experimenta los niveles de las memorias: corto, mediano, largo plazo y la meta memoria.
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Palpar en la sensacion tactil y la propuesta de la imagen

La construccién de la imagen se origina el momento del contacto corporal con un cuerpo
extrafio, independientemente si se le conoce o no. La funcidn sensitiva se activa e
inmediatamente trata de proponer una imagen; se acude a la memoria y, si existe registro
del cuerpo extrafio se refuerza el conocimiento de dicho cuerpo. En caso contrario cuando
la sensacion tactil experimenta por primera vez un contacto fisico, transgrede a la memoria
y propone una nueva imagen del cuerpo activador de la experiencia. Por ejemplo, cuando
un nifio se lacera con fuego construye la imagen del dolor en base a la figura del fuego. O
también cuando alguien se lanza al vacio en paracaidas se experimenta velocidad,
resistencia y presion corporal, asi el cerebro propone una sensacion indescriptible para
quienes no han experimentado dicha experiencia. Quienes no han experimentado dicha
sensacion toman analogias propias como imagen de similitud. Asi, la propuesta de la
imagen va madurando conforme la experiencia es repetitiva y la imagen deja de ser mental

para convertirse en imagen plastica.
El tacto y la configuracion de las imagenes

Para explicar este apartado se retoma la propuesta de palpar: es la accion que permite a
las personas ser selectivas ya sea mediante agrado o desagrado, frio o calor, dolor o placer.
El fendbmeno de la configuracion de las imégenes tiene una estrecha relacion con la
memoria. Dice Tomas Maldonado (2005)

Cualquier persona capaz de expresarse deberia ser también capaz de crear. Esto no
es verdad: la sola capacidad de expresion — sin el conocimiento y la experiencia
necesarios- no basta para crear un objeto especifico. La creacidn, sin duda, es siempre
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un acto de disension, en algunos aspectos un acto de rebeldia; pero al mismo tiempo
es el resultado de una destreza instrumental adquirida. [sic](p. 126)

La imagen para que tenga sentido de existencia debe significar algo para alguien. Las
imagenes toman forma funcional en relacion de consumo. Y como analogia representativa
es la configuracion de la imagen en los invidentes; configuran su mundo imaginario en base
al sentido del tacto. Por ejemplo, Javier’: “Pregunta: ;Como sabes si la mujer es bonita? R:
Cuando tomo su mano y la siento lisita[sic] sé que es ella bonita y cuando toco su cabello y
es lacio también sé que es bonita. Las chicas de cabello rizado me parecen que no son
bonitas”. En el mundo de los videntes estas respuestas no tiene sentido de configuracion en
la imagen de la belleza. Se interpreta que el entorno lo contextualizamos conforme

asignamos una ponderacion a las imagenes.
El tacto y la configuracion simbdlica

La funcion simbdlica téctil resulta ser mas compleja de lo que pudiera parecer, ya que los
umbrales sensitivos en cada persona son muy diferentes y como resultado, el valor

simbdlico del objeto, dificilmente propone equidad de criterios.

Peirce conceptualiz6 el simbolo como “signo fundado sobre una convencion altamente

socializada mas alla de su caracter analdgico ( o <«<semejante al objeto modelo»»)”

> Datos obtenidos en entrevista en el 2008 con invidente de nacimiento. Tesis propia presentada en
noviembre 2009. (UACH, FCPyS) “El aprendizaje del disefio grafico mediante la percepcion de la imagen”
p. 52. para obtener el grado de maestro. Se conserva archivo en grabacién digital.
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La propuesta de simbolizar mediante el tacto se basa en dos preceptos: Placer y dolor
corporal, independientemente cual sea buen o cual sea malo. Ambos significan un cambio
representativo de conductas y acciones después de cada una de las experiencias. Por lo
tanto, cada individuo toma forma de una imagen mental abstracta. Pero la imagen no debe
quedar solo en la abstraccion; como lo menciona Peirce: se fundamenta sobre una
convencion altamente socializada. Un par de ejemplos. El placer de comer no solo por el
hecho en si del sabor, también por la conjugacién de la masticacion y la friccion del
alimento dentro de la cavidad bucal conlleva al placer tactil, o el acto sexual como concepto
de amor y reproduccion se construye un simbolo. Caso contrario: el dolor corporal como
sintoma de la ausencia de la salud y la felicidad o las acciones autopunitivas como posible
liberacion de cargas espirituales o de conciencia tienden a un pensamiento simbolico

manifestado por el sentido del tacto.
3.2 El olfato

El sentido del olfato funciona en base a las particulas externas que flotan en el aire y son
aspiradas por el 6rgano olfatorio, las terminaciones de las células sensoriales especializadas
que se encuentran en el espesor de la mucosa pituitaria y en la parte superior de las fosas

nasales se da el proceso de configurar el mundo de los aromas.

“El sentido del olfato humano es 10 mil veces mas sensible que cualquier otro de
nuestros sentidos, y es el unico lugar donde el sistema nervioso central esta
directamente expuesto al ambiente. Recientes investigaciones indican que el olor
estimula el sistema nervioso central, el cual modifica el estado de animo, la
memoria, las emociones, el sistema inmunitario y el sistema endocrino; repercute
en la eleccion de pareja, e incluso la percepcion de ciertos olores puede indicar
algin problema de salud. El sistema olfativo es uno de los sentidos menos
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comprendidos debido a que es un fendmeno subjetivo y no puede estudiarse
facilmente™®.

El olfato percibe siete categorias de olores principalmente:

Alcanforado, como las bolas de naftalina. Almizclado, es la base para elaborar
perfumes (el mas conocido es Musk) se obtiene de las glandulas de un tipo de
ciervo y reino vegetal conocido como almizcle coman. Floral, sin definir algun tipo
de flor, menta, éter, acre; como a especias y podrido. Sin embargo, datos

reportados en los Ultimos afios mencionan que hay por lo menos 100 sensaciones

primarias de olor””.

De manera general, asi funciona el aparato de lo olfasién® (Quiroz. 2000) y se describe

de las siguientes partes:

1. Lanariz.

2. Las fosas nasales propiamente dichas.

3. Su revestimiento mucoso 0 membrana pituitaria.
4. Las cavidades anexas.

5. Los vasos Yy los nervios.

El complejo sistema del olfato tiene un drgano, el cual funciona como decodificador de la
informacion molecular que entra por la nariz: el bulbo olfatorio. Se divide en dos

funciones de nervio:

Los nervios de la sensibilidad general: intervienen en la inervacion de las fosas nasales.

®La ciencia y el hombre. Revista de divulgacion cientifica y tecnolégica de la universidad Auténoma de
Veracruz. Volumen XXV Numero 2 Mayo Agosto 2012. El sistema olfatorio: el sentido de los olores.

" Ibi.dem.

8 Este término es utilizado por el médico Fernando Quiroz Gutiérrez en la enciclopedia: Anatomia Humana,
tomo I11. 2000. Est4 en la categoria de olfatear, capacidad en el razonamiento de entender los aromas del
entorno.
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Los nervios de sensibilidad especial: son los filetes del nervio olfatorio Ilamada mancha
olfatoria, se encuentran la neuronas periféricas olfatorias con grueso ndcleo. Cabe
mencionar que los nervios sensibles especiales se componen de mas unidades, por asi

decirlo, no menos importantes, pero si como componentes decodificadores de los aromas.

En los cinco campos que menciona Quiroz se encuentra un sistema complejo receptivo
de informacion quimica que modifica las conductas de cada persona en lo que se refiere la
teoria de la cognicidén. Principalmente en el punto cinco (vista) es la parte que aborda esta
tesis pero en funcién del pensamiento creativo. Es decir, en el proceso de los ejercicios de
la investigacion se observo que los estudiantes no toman relevancia de este sentido porgue,
segun la mayoria de los grupos focales mencionaron que los aromas y olores van implicitos
en las imagenes plasticas. Aplican una relacion de contigiidad de las imagenes visuales y
los aromas en base a experiencias propias mas no por comprobacion. La explicacion

cientifica segiin Quiroz asegura que:

Se han identificado tres vias olfativas. La primera es conocida como sistema
olfativo arcaico, se encarga de los reflejos olfativos basicos; luego, un sistema
Ilamado antiguo, que proporciona un control automatico para el aprendizaje parcial
de la ingestion de alimentos, asi como el rechazo de alimentos toxicos o poco
saludables; finalmente existe una tercera via, un sistema recientemente identificado
que se encarga de la percepcion consciente del olfato®.

Esta explicacion médica permite comprender lo importante que significa el sentido del

olfato en el pensamiento creativo del disefio como aplicacion en las figuras plasticas.

®Ibi.dem.

60



De acuerdo a la revista de divulgacion cientifica de la universidad Autonoma de Veracruz

(2012) menciona gue el proceso del olfato sigue estos pasos:

1. Las moléculas del olor en forma de vapor (compuestos quimicos) que estan flotando en
el aire llegan a las fosas nasales y se disuelven en las mucosidades que se ubican en la
parte superior de cada una de ellas.

2. Debajo de las mucosidades se encuentran las células receptoras especializadas, también
Ilamadas neuronas receptoras del olfato, las cuales detectan los olores.

3. Las neuronas receptoras del olfato transmiten la informacion a los bulbos olfatorios que
se encuentran en la parte de atras de la nariz.

4. Los bulbos olfatorios tienen receptores sensoriales que en realidad son parte del cerebro
y que envian mensajes directamente a los centros mas primitivos del cerebro, donde se
estimulan las emociones y memorias (estructuras del sistema limbico), asi como a los
centros “avanzados”, donde se modifican los pensamientos conscientes (neocorteza).

5. Estos centros cerebrales perciben los olores y tienen acceso a recuerdos que nos traen a
la memoria personas, lugares o situaciones relacionadas con esas sensaciones olfativas.

6. Finalmente, el epitelio olfativo tiene unas glandulas encargadas de segregar una solucion
enzimatica cuya mision es eliminar las moléculas olorosas que han excitado las neuronas
correspondientes, limpiando en cierto modo la mucosa olfativa de las sustancias

presentes en ella ya detectadas.

61



Niveles del olfato
3.2.10ler

Es una accion implicita al momento de respirar, en cada inhalacion de oxigeno se
manifiesta el acto de oler sin percatarse de que se estd llevando tal fendmeno; de esta
manera las particulas captadas dan sefial de la existencia de algun olor o aroma. Oler es la
advertencia de lo agradable o desagradable, es un sensor de alarma. La relacion quimica
entre el olfato y el gusto es muy estrecha de tal manera que el sabor depende en gran parte

del sentido del olfato.

Segln los ejercicios realizados con los estudiantes™® los resultados indican que este

sentido es el que menos les aporta informacion desde la perspectiva del disefio.
3.2.2 Olfatear u olfasion.

Esta categoria se ubica en otro nivel mas avanzado, mas conciencia de la existencia de
los aromas y olores. Es un ejercicio de educacion olfativa que pertenece a un ambito
cultural. Para explicar la concepcion en este nivel del sentido del olfato; es necesario
acudir al diagrama que propone las ciencias de la comunicacion que se basa en la funcién

aristotélica: Quién dice — qué — a quién. Visto de una manera esquematizada:

% |nformacién obtenida con 102 alumnos de Disefio Grafico en un periodo de cuatro afos.
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Ruido

N

Emisor— s Cddigo — s Mensaje__s Decdédigo— s Receptor

0
T Decodificacion
Retroalimentacion<

Figura uno. Diagrama de comunicacién de David K. Berlo.

Emisor: Son las particulas en el ambiente emanadas de cualquier fuente.

Cadigo: Es el referente de las experiencias olfatorias, independientemente si son buenas o
malas. En la codificacion se establece una red de informacion clasificando los aromas y

olores atribuyéndoles un significado en un intento de lograr una comunicacion.

Mensaje: Se busca la consolidacion de la informacion. Sin embargo, la pregnancia del
mismo, estructura el tipo de memoria y los recuerdos estructuran el mensaje a futuro. El

mismo sentido del olfato estructura el mensaje.

Decddigo: Este concepto es el tema de interés. La decodificacion del aroma se relaciona
estrechamente con el sentido del gusto'; los dos sentidos se bifurcan y se da la
informacion. Asi, de nuevo, se activa la memoria en funcién de la cognicion. En caso

contrario: la percepcion de un nuevo aroma no puede ser decodificado hasta que no se

1 E1 85% de la comprensién del sabor depende del sentido del olfato.( Quiroz. 2000).
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relacione con otro evento complementario que conlleve a la pregnancia de la memoria.

Posteriormente se pasa a la construccion de la imagen plastica.

Un codigo establecido tiene funciones semidticas. En este caso se atribuye como un indice
porque relaciona la fuente del aroma con los sucesos que lo producen. Como icono si el
aroma prevalece como una identidad en un grupo de personas. Un ejemplo de iconicidad
seria el incienso que se utiliza en los rituales del catolicismo. La representacion sintomatica

se explica como evidencia de un hecho pasado o que esta sucediendo.
Retroalimentacion: Es el proceso en el cual se asimila la experiencia de la olfasion.

Ruido: Son las condiciones adversas que prevalecen en el medio ambiente para poder

estructurar la existencia de los aromas y olores.

La interpretacion de la olfasion

Lo que se propone con la interpretacion es hacer manifiesto la imagen plastica. Aunque
Platon clasifico el sentido del olfato como “sentidos inferiores” (también gusto y tacto) es
un sentido que estructura una imagen mental propensa de sensaciones positivas y negativas.
Ambos polos proponen acciones y reacciones semanticas individuales. Dice Greimas
(1987) que: “El mundo humano parécenos definirse esencialmente como el mundo de la
significacion. El mundo solamente puede ser llamado <humano> en la medida que significa
algo” (p.7). Segun Greimas el olfato pudiera representar un encuadre de emociones

propensas a cambios y significaciones que dificilmente sea lo mismo entre las personas; por
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ejemplo: El aroma de la rosa amarilla se percibe igual que el aroma de la rosa roja o la rosa

blanca; el color es lo que se supone lo que significa la flor como tal.
Los aromas y las imagenes mentales

La imagen mental regularmente se asocia con el sentido de la vista, de la misma manera,
los cinco sentidos construyen imagenes mentales; dependiendo el sentido es la
construcciéon. En el caso del olfato la imagen mental se congela en la experiencia individual
ya que no hay sustento de la imagen plastica para consensar acuerdos. Por ejemplo. En el
ejercicio aplicado a los estudiantes que consistid en “adivinar” el aroma de aceite caliente
que contenia tres esencias: canela, manzana y vainilla; llegaron a un acuerdo mas o menos
unificado en los ingredientes y la ponderacion regularmente concluye de la siguiente
manera: primero detectaron el aroma a canela, en segundo la manzana y después la vainilla.
El hecho de “comprender” los aromas es la imagen mental que se propone. No obstante, se
llevd a cabo el mismo experimento pero con esencia de aceite de sandalo y los resultados
fueron con porcentaje muy bajo de respuesta. Los alumnos no registraron (recordaron)
alguna imagen mental en relacion a dicha esencia, aun con el desconocimiento del origen
de la fragancia lo clasificaron como sensacion placentera. Lo placentero es una imagen

mental.
La representacion grafica del olor y el aroma

En relacion a la actividad anterior el siguiente paso se desarrollé con un ejercicio que

consiste en disefiar la etiqueta y empaque (frasco) para un perfume con las caracteristicas
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del aroma percibido. La figura dos muestra el esquema con los parametros para disefar la

representacion gréafica de olor y aroma.

Este diagrama lo disefié en funcion de imagenes plasticas referenciales. Se lee en direccion
de las manecillas del reloj iniciando primero por el centro, segundo por el color y termina

en analogia de la fragancia.

Analogia de
la fragancia Color
Etiqueta del Forma
producto
Figura original )
Forma del de la esencia: Lugar de origen.
empagque Vegetal o anima zona geografica
Forma del Modo de cultivo
envase o silvestre
Clasificacion: Género de
Fresco, dulce, consumo.
etc. MoF

Figura 2. Fuente propia.
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3.3 Oido

El sentido auditivo funciona de dos maneras: como receptor de las ondas sonoras y las
impresiones del equilibrio. Por la naturaleza de la investigacion, el trabajo tomara el
enfoque en lo se refiere en la percepcion del sonido, aunque la integracion de ambas partes
se localizan en el misma cavidad craneana, el tratado se enfoca en recepcion de las ondas

sonoras.
La configuracion anatomica del aparato auditivo se compone de la siguiente manera:

El Oido externo constituido por el pabellon de la oreja.

Oido medio que se compone por una cavidad central, llamada caja del timpano.

Oido interno o parte profunda del aparato auditivo esta formado por una serie de cavidades
dentro de las cuales se encuentran vesiculas membranosas, en cuyo interior se disponen las
terminaciones de las ramas coclear y vestibular del nervio auditivo; constituye para el

aparato del oido y el 6rgano del sentido estatico, las partes mas importantes.

El nervio auditivo o nervio vestibulococlear o nervio estatoacustico se conecta en los
laterales del cerebro donde procesa la informacion. Cuando se perciben sonidos nuevos se
almacenan en cualquiera de las memorias* segiin sea el caso, para un futuro uso; estos
nuevos sonidos construyen imagenes mentales las cuales no tienen un factor materializado,

0 sea que fuente produce el sonido. Por ejemplo, los ejercicios que se realizaron con los

12 Segun la teoria de la cognicion (Matlin. 2012) memoria a corto, mediano, largo plazo y la metamemoria.
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estudiantes permitieron mostrar que el sentido auditivo requiere ‘“educarse”, por asi
mencionarlo. Las préacticas desarrolladas en escuchar ruidos sin un orden, como: golpes de
madera con madera, metal con metal, materiales pétreos y una serie de ruidos que les fue
dificil acertar. Las respuestas atinaban en decir: creo que es... o, se parece a... o, se 0ye
como... tales respuestas muestran que no les permite construir una real imagen plastica que
proviene de la fuente sonora. No obstante, el sonido como la musica, en cualquiera de sus
géneros, muestra que los estudiantes construyen una imagen en relacion a un contexto de
experiencias personales méas concretas; incluso pueden mantener un discurso de la imagen
pléstica que proviene de dicha fuente sonora'® y atienden a un pensamiento simbélico. Los
resultados de las préacticas y los ejercicios han permitido afirmar dos conceptos que
hipotéticamente se han propuesto como paradigmas segdn la teorfa de Kuhn'*. Estos dos
conceptos distan de proponer una ciencia; éstas, solo como pardmetros que delimitan la
construccién en funcion del sentido del oido: Oir y escuchar como plataformas en el

pensamiento del disefio.
3.3.1 Qir

Prevalece en el espacio de los ruidos perceptibles pero no conciente, no como sefiales y
sin respuesta. Dificilmente origina un estimulo que permita interactuar con el medio

ambiente o con el contexto. El oir se encarga de capturar las ondas sonoras sin categorizar

BEste ejercicio se puso en préactica con 124 estudiantes en un periodo de cuatro afios en la materia Taller del
discurso para el disefio grafico.
YCon los dos conceptos propuestos (oir y escuchar) se puede construir un paradigma basado en la musica. La

sensacion es el reactor creativo para crear un disefio. Se le pudiera decir que es la inspiracion.
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si es ruido o sonido y el origen de la fuente. La funcion semiotica no existe en esta
categoria auditiva ya que la premura receptiva imposibilita un posible pensamiento

simbolico®®. El acto de oir se fusiona con el fenémeno del ruido.
3.3.2 Escuchar

La propuesta de esta categoria se basa en la teoria de la percepcion y sensacion. Dice
Rock (1984) “El objetivo de la ciencia de la percepcion, es comprender el acto mismo de la
percepcion, para descubrir como y por qué las cosas aparecen de la manera que lo hacen”
(p.9) La relacion que se pretende con esta definicion permite coaccionar la relacion del
ruido y el sonido. Ambos fendmenos se basan en ondas sonoras captadas por el sistema
auditivo. Se le pidi6 a los estudiantes que realizaran, individualmente, una sola imagen
como representacion simbolica, después de escuchar: Invierno de las cuatro estaciones de
Antonio Vivaldi. Los resultados mostraron principalmente el recuerdo y la experiencia
como elementos principales en dicha construccion. La percepcion necesita de contextos
para completar el ciclo perceptivo—sensitivo; como contextos referenciales o puntos de
comparacion.

Los ejercicios realizados en el IADA marcaron una necesidad de que los estudiantes
separen dichos fendmenos. Escuchar es la percepcion del fendmeno sonoro, aprender de él

y tener conciencia del mensaje por muy minimo que éste proponga.

!> Ejercicio aplicado a estudiantes de disefio grafico en un periodo de cuatro afios (2010 — 2013) en la materia
de Taller de semidtica y disefio (UACJ- IADA)
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Esta préactica es comun en la percepcion de la musica, atencion en un discurso hablado, y
de manera abstracta, como ejemplo. El canto de las aves, sonido del viento, musica zen. El
acto consciente de escuchar conlleva a un razonamiento o la reflexion como resultado del

fenémeno.
3.3.3 El ruido

Sin la intencién de estructurar una definicién, se aplica como elemento en la idea del
pensamiento del disefio. Pero lo que si es seguro es que el ruido existe con la ausencia de
conformacién sintactica perceptible para los humanos. Se dice que el ruido tiene diferentes
interpretaciones: puede ser perturbador, desagradable, molesto e incluso dafiino. Pero para
la tarea que nos ocupa el ruido es subjetivo; el hecho de que no aporte una informacion
ordenada no deja de ser una fuente de datos abstractos. La distorsion del sonido se puede
convertir en ruido dependiendo de los decibeles. Por ejemplo, el sonido de tambores, aun
con ritmo estructurado en un pentagrama, puede ser ruido para algunas personas segun el

grupo de personas que lo perciban.
3.3.4 El sonido

El ruido y el sonido parten de un mismo fenémeno fisico en el medio ambiente
constituido por ondas o vibraciones que se propagan por el aire. La frecuencia de un sonido
es la que determina su tono caracteristico. Por ejemplo. Los sonidos que escuchamos a
diario y sobre todo los ruidos, son una amplia mezcla de frecuencias distintas. Asi también,
el tono de un sonido compuesto estd determinado por la frecuencia principal que,

normalmente va acompariado de un cierto nimero de armonicos que determinan su timbre.
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El sonido para que tenga imagen se somete a formulas y calculos matematicos, los cuales
no es necesario abordar en esta tesis ya que el objetivo y la importante es tomar el sentido
de la existencia del fenOmeno sonoro como materia en el razonamiento del disefio. Los
procesos de calculo matematico implican imagenes representadas en graficas que solo los
especialistas procesan e interpretan como referencia auditiva. La diferencia entre ruido y
sonido es que el primero tiene movimientos aperiddicos; es decir, tiene movimientos
vibratorios irregulares y sin altura definida. En cambio, el sonido es periddico porque tiene
movimientos regulares y con una altura definida. Un ejemplo gréfico de ruido y sonido se

representa de la siguiente manera:

Ruido Sonido

Fuente: (Texto: Acustica en espacios y en volumenes arquitecténicos. 2012.)
3.3.5 Los sonidos y su representacion plastica.
La idea de este apartado surge de la teoria de Saussure (citado por Pérez Martinez, 2000):
El significante y el significado. La propuesta es abordar el ejercicio de la representacion

sonora no solo como una partitura de signos y notas musicales, sino como la existencia del

sonido mismo representado en orden semantico. Con los estudiantes de nivel avanzado, en
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la materia de taller del discurso para el disefio, se lleva a cabo una dindmica de percepcién
del sonido como musica. Este taller se enfoca en materializar la idea principal, mediante un
cartel, la composicion musical el Concierto de Aranjuez del compositor espafiol Joaquin
Rodrigo. Se les explica previamente cuales fueron los motivos que llevaron al autor
componer tan bella pieza musical. La explicacion consta dos partes: 1ro. En video
digitalizado explica el guitarrista espafiol Pepe Romero el origen de los tres movimientos.
Allegro con spirito, Adagio y Allegro Gentile. En un segundo video escuchan la pieza
completa interpretada por el guitarrista Narciso Yepes y la orquesta de RTVE (Radio y
Television Esparfiola). El requisito principal para la construccion del cartel solicitado es
omitir la obviedad gréafica, o sea, no imégenes tales como instrumentos y notas musicales,

figuras humanas. Pero si acudir a los conceptos retoricos.
3.3.6 La semiotica del sonido

La tarea de asignarle imagen plastica al sonido es muy compleja, asi como asignar
significados a los sonidos, y méas que nada la significacion de los mismos

independientemente de las notas musicales. Menciona Eco:

En septiembre de 1989 intenté demostrar que la nocion de la semiosis ilimitada
no conduce a la conclusién de que la interpretacion carece de criterios. Afirmar que
la interpretacion (en tanto caracteristicas basicas de la semiosis) es potencialmente
ilimitada no significa que la interpretacion no tiene objeto y que fluye (riverrums)
solo por si misma. Afirmar que un texto no tiene potencialmente fin no significa
que todo acto de interpretacion pueda tener un final feliz (Eco,1997)

Para que se dé la semiosis debe existir el espacio en el que se encuentran los receptores y

se desarrolle una significacion del sonido depende en gran parte de que el receptor tenga,
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por lo menos, codigos definidos para darles el valor en funcion de la semidtica, o sea,

clasificacion de signos como: Simbolo, icono, sefial, sintoma e indice.

Se pretende demostrar que con el sentido del oido, es una manera de disefiar cualquier
imagen que funcione como patrén de una idea no materializada. Para tal efecto se propone
una férmula que puede proponer ideas para crear imagenes plasticas, siempre y cuando se
cumplan ciertas condiciones. Esta formula es una propuesta propia surgida de esta

investigacion.

Propuesta de la formula: (Ce) (CaS) =># Im

Donde (Ce) es: Capacidad de escuchar, (CaS) Cantidad de Signos.

La resultante debe ser: ># Im: Mayor nimero de imégenes.

Esta formula se explica de la siguiente manera:

Capacidad de escuchar: Entrenamiento para desarrollar dicha capacidad. Es un proceso
por el cual se pretende separar y comprender oir y escuchar; ruido y sonido. Este trabajo
requiere tiempo y validacidn constante; sometido a cambios hasta estructurar un criterio de

aplicacion.
Cantidad de signos: El estudio de los principios de la disciplina de la semioética.

Mayor numero de iméagenes: Es la cantidad de elementos signicos con justificacion de

aplicacion en la semidtica de los sonidos.
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3.4 Gusto

El gusto es el sentido que se asocia con la necesidad de la supervivencia de los humanos
por su estrecha relacion de comer como principio basico en la piramide de Maslou (1968).
Respiracién, descanso, sexo como reproduccion, homeostasis y alimentacion, en este
ultimo se bifurca el alimentarse y la clasificacion de los sabores como préactica
fundamental de los humanos. A partir de los sabores se aborda la compleja practica del

sentido del gusto.

Es fundamental atender la constitucion de la lengua ya que en ella se concentran los

sensores del gusto en funcion de actividad quimica.

Quiroz Gutiérrez (2000) explica que: es como un “o0rgano movil, musculoso, situado en
la cavidad bucal propiamente dicha y aplanada de arriba abajo en su extremidad anterior.

Se le consideran dos caras, dos bordes, una base, y un vértice o punta” (p. 69).

Enfocaremos la atencidn y la explicacion en la parte del dorso superior. Primero en su
composicion anatémica, segundo en la clasificacion de los sabores y tercero en conceptos

de iméagenes mentales construidas por los diferentes sabores.
Anatomia de la lengua.

Segun Quiroz Gutiérrez (2000), la mucosa del dorso la lengua se encuentra fija en las fibras
musculares por la cara profunda del corion, lo que hace que los movimientos de
deslizamiento de la mucosa de la lengua sean limitados, aunque dicha capa es ligeramente

mas movil en los bordes. Las partes de la lengua que activan el gusto se encuentran en
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pares en la parte izquierda y derecha de la lengua; hacen énfasis en las glandulas gustativas
las cuales son el enfoque de este sentido. Conductos del pilar superior, conductos que pasan
por dentro de la amigdala, conductos linfaticos procedentes de la V lingual y del velo del
paladar, conductos colectores de la red de las papilas caliciformes, conductos del tercio
posterior de la lengua, anastomosis por medio de lagos linfaticos de la red derecha con la

izquierda y conductos del tercio anterior de la lengua.

El sentido del gusto esta conformado por cuatro sabores basicos: dulce, salado, amargo,
acido; de éste ultimo se deriva el sabor agrio. Quiroz Gutiérrez (2000) menciona en su
enciclopedia de anatomia la ubicacion perceptiva de los diferentes sabores. Por ejemplo, las
glandulas gque detectan el sabor acido se localizan en la periferia de la cara superior de la
lengua. La reaccion del sabor acido tiene como base el pH (potencial de hidrégeno) lo que
origina el sabor acido. Dependiendo la fuente es la intensidad de la acides, como los frutos
citricos tiene un sabor agrio. El vinagre es mas intenso en la concentracion &cida. La
reaccion aversiva, es considerada por algunos investigadores como una forma natural de

defensa ante la ingesta de algin veneno.

El sabor amargo lo detectan las glandulas que mayormente se localizan en la parte
posterior; este sabor tiene como base sales organicas de peso molecular muy alto. También

algunas sales inorganicas tienen sabor amargo como el magnesio, cobre, tungsteno.

El sabor amargo se utiliza en preparacion de postres y bebidas como “contrastante” de

sabores. Por ejemplo. El uso del café preparado para complementar algunos postres.
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En la punta de la lengua se localizan las glandulas que perciben el sabor dulce; esta
categoria de los sabores es la que mayormente es aceptada por las culturas y etnias por su

sensacion de placer.

Las glandulas gustativas que se ubican en ambos lados de la parte delantera de la lengua
son las que perciben el sabor salado. En estas glandulas se localizan los canales i6nicos los
cuales detectan los iones solubles de Na, K y otros metales alcalinos. El efecto que causa la

sal en los alimentos es potenciar el sabor.

Las cuatro categorias de los sabores producen una variedad infinita, no por su

combinacion entre ellos sino por su mismo sabor.
3.4.1 El sentido del gusto dividido: Probar y degustar.

El sentido del gusto se plantean dos categorias: Probar y degustar. El objetivo de la
propuesta es crear una estructura que separe la funcion comdn de ingesta y formar un

concepto del sabor encaminado a un razonamiento del disefio.

Tanto probar como degustar se fusionan con los sentidos del tacto y el olfato,
posiblemente es uno de los sentidos con mayor grado de placer porque es el Unico sentido

que redne a los demaés sentidos ademas de saciar el apetito.
3.4.2 Probar

El objetivo de categorizar a lo que se le llama probar es marcar la pauta como la esencia
0 accion primaria de supervivencia. Es ingerir el alimento sin “comprender el sabor” de lo
que se estd comiendo. Es facil entender que esto sucede cuando se tiene hambre y existe la
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posibilidad de que el sabor pase a un segundo plano, no porque el sabor haya desaparecido,

sino por saciar el hambre.

La practica comun de probar en los estudiantes, es un sintoma de una educacién fallida.
No basta que la educacidon escolarizada proponga e insista en una buena alimentacion, si la
participacion intrafamiliar no interactda como refuerzo cultural, de tal manera que resulta
complejo entender entre alimentar y comer. El 84% de los estudiantes mencion6 que no es
relevante una educacion de la degustacion, al menos no en sus hogares. ES obvio que
perciben los sabores y los disfrutan incluso con cierto grado de placer, pero no abordan el

concepto de degustar.

Por consecuencia se propone un binomio de analisis: Probar y comer. Estos como
funciones primarias y conceptos en el razonamiento del disefio. El tiempo y espacio son
factores que energizan la dindmica de las culturas. Por ejemplo. En la actualidad la
publicidad y la mercadotecnia ofertan productos con baja nutricién pero con un alto grado
de sabor artificial, esto es uno de los factores principales que en la actualidad, probar
prevalezca en los consumidores infantiles, adolecentes y jévenes. No se pretende exponer
que alimentos contienen mayor o menor carbohidratos o calorias, aunque esta
estrechamente ligado a la alimentacion, lo idea es crear conciencia que el sentido del gusto

estructura categorias en el disefio.

Probar forma conceptos simbolicos. Para explicar este simbolismo se aplicé una
dindmica de discusion con grupos de estudiantes relacionado con la manera de divertirse.

La dinamica revelo que en las actividades de diversion regularmente estéd incluido ir a
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comer en grupo, ademas de la diversion que se habia planeado como ir al cine, bailar, etc.,
pueden prescindir de éstos pero no de comer. La accion de comer, segun los estudiantes, es

la parte mas placentera de la convivencia. Por consecuencia comer en reunion es simbélico.
3.4.3 Degustar

Se refiere a la apreciacion de los sabores en cualquiera de sus géneros con la posibilidad
de separar sus componentes de preparacion al momento de masticar y la salivacion del
bocado o bebida. Para que se dé la dinamica de la degustacién se hace un profunda relacion

con el sentido del olfato

El objetivo de este aparatado es introducir a los estudiantes en un razonamiento en la
creacion de imagenes plasticas a raiz de los sabores. La pretension de un conocimiento
como degustador profesional o como un catador de vinos queda excluida del proposito; la
idea es generar un pensamiento critico en funcion de los contextos de consumo. En el
disefio grafico, ya sea publicidad o propaganda, su aplicacion se centra en las figuras
representativas iconicas y simbdlicas relacionadas con el sentido de la vista. De la misma
manera funciona en el disefio de interiores cuando los espacios y los objetos impulsan al

consumo (uso) de los mismos.

Los dos conceptos que se atienden, probar y degustar, evidentemente nacen del sabor,
sin esto no tiene sentido la propuesta. El sabor, literalmente dicho, es el factor que
denomina la seleccion de lo que comemos; aunque con el tiempo, el sabor que nos
deleitaba en la nifiez, de adultos ya no cumple las expectativas placenteras. Esto se debe a

que los nifios recién nacidos reaccionan a los sabores dulces y amargos, lo salado se va
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desarrollando con el tiempo. Segun los especialistas se debe a que la sal tiene minerales que
necesitamos para sobrevivir. No solo el olfato se relaciona con el gusto, también el sonido
influye de alguna manera en el sabor. Algunos sonidos potencian lo dulce, otros lo amargo
pero lo salado permanece. Estos descubrimientos se llevaron a cabo en la Universidad de
Oxford. Ademas, otro de los experimentos consistié en que alimentaron a un grupo de
voluntarios durante la reproduccién de sonidos de alta y baja frecuencia y se les pidio que
evaluaran el sabor en una escala que iba de lo dulce a lo amargo. Las notas altas mejoraron
la dulzura y las bajas resaltaban lo amargo. Pero concluyeron que aun con esas pruebas

existen variables para asegurar resultados consistentes.
3.4.4 El gusto y el recuerdo

El recuerdo como sinébnimo de memoria. Antes de tratar de proponer una fusién entre
estos dos conceptos (gusto y recuerdo) es necesario encontrar algunas definiciones de
memoria. Una de ellas segin Alain Lieury (1985) “Es la capacidad de restituir la
informacion contenida en un mensaje en ausencia de este Ultimo, o de reconocer dicha
informacion entre otros mensajes”. (p.11) La definicién de Lieury nos ubica en las
experiencias de la construccion personal de los sabores desagradables o placenteros;
dependiendo de las circunstancias de la experiencia, el recuerdo es significativo y la
informacion obtenida del sentido del gusto se almacena en cualesquiera de las categorias de
la memoria: corto, mediano y largo plazo incluso la metamemoria. La importancia y el
objetivo de trabajar con los recuerdos del gusto es proponer una relacion de la existencia de

las iméagenes mentales; los sabores existen en la memoria solo como imagenes mentales, no
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como imagenes plasticas. La lengua solo es el instrumento recolector de informacion. De
esta manera las imagenes plasticas son la representacion de los sabores hasta que se repite

la experiencia de saborear.
3.4.5 El gusto y la imagen mental

Dice Lieury (1985): “Para que exista una imagen mental debe darse primero un registro
sensorial que es la informacion que ha sido captada por el individuo que experimenta una
numerosa serie de transformaciones complejas” (p.106). En el caso del sentido del gusto
son las funciones quimicas que captan y codifican los sabores. Por ejemplo: Una golosina
tintada en color violeta y su empaque muestra disefios graficos también en color violeta,
ademas de la marca, menciona el sabor: sabor uva. Obviamente el sabor no es el de la uva.
El cerebro acepta el cambio que propone la imagen plastica por su forma, color, textura y
aroma previo a una imagen mental, de tal manera que facilita la construccion de los
hechos del sabor. Asi es una manera de acudir al recuerdo. En los ejercicios con los grupos
focales se cuestiond a los participantes: ¢Quién recuerda el sabor de la leche materna?
Pregunta aplicada a los estudiantes, excepto quien lo haya experimentado de adulto. El
100% de ellos, asegurd no recordar el sabor. El objetivo del cuestionamiento fue para
consolidar un posible resultado sustentado en una practica. Consistio en crear el boceto
para un cartel que mencionara los beneficios de alimentar a los nifios en edad de lactancia.
La unica instruccion que se les dio: El formato es libre en todos los aspectos y configurar el

sabor de leche materna como pardmetro de medicion en la formay figura. Los resultados se
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enfocaron a un sabor dulce, no en si por la leche, sino por la figura materna. Esto demostrd

un pensamiento de semiosis.

Lieury menciona la teoria de la red asociativa como un conjunto de interconexiones que
constituye una red asociativa (1985). Asi, el ejemplo muestra que esta teoria revela

determinados mecanismos mentales de supuesta naturaleza asociativa.
3.4.6 El gusto y la imagen plastica

La imagen plastica es la respuesta de la imagen mental. Como se menciond en el
apartado anterior: el sentido del gusto es un pensamiento abstracto y relativo, por lo tanto

para crear una realidad grafica se acude a una percepcion consensada. Dice Guski: (1992)

Si afirmamos que la capacidad de percibir tiene sobre todo la funcion de dirigir
unas actividades humanas (las de obrar y conocer), es preciso que nuestras
percepciones sean siempre adecuadas a la realidad y correctas. Pero precisamente
son muchos los psicélogos que ponen en duda que la percepcion sea <<veridica>>
(o correcta), remitiéndose para ello a unas relaciones no lineales entre descripciones
fisicas y descripciones psicoldgicas de las mismas cosas, a los <<engafios de los
sentidos>>y al hecho de que distintas personas pueden percibir de manera diferente
las mismas cosas; mas aun, la misma persona puede percibir una misma cosa de
cosa diferente en distintos momentos (p. 21).

La cita es enfatica en la percepcién sin asentar algin sentido en espacial. Pero
atendiendo al sentido del gusto como plasticidad se retoma el ejemplo de la golosina tintada
de violeta en el cual se relacionan los cinco sentidos. Aun con el ejercicio de los sentidos en
conjugacion, la imagen plastica no se consolidad sin la referencia de la memoria y la
experiencia personal. Un experimento mas con los estudiantes: La ingesta de chapulines. La
dieta en la zona norte de México, especificamente en la localidad de ciudad Juérez,

Chihuahua esté excluida la ingesta de insectos como es el chapulin. Se considera una dieta
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inexistente en la region. El experimento simplemente consiste en invitar a los estudiantes a
degustar el sabor del chapulin rojo o de Oaxaca. Previamente se muestran en un plato
adornado y acompafiado con limones a la mitad, sal en un pequefio recipiente de barro y
salsa roja (chile de arbol). El 97% de ese grupo rechazé la oferta de degustar el bocadillo
porque la imagen plastica les recordaba a las cucarachas. Por lo tanto lo consideraron
como acto repulsivo. La practica permitio visualizar un esquema de referencias semioticas
en relacién a las experiencias de los estudiantes porque hacen sus interpretaciones y sus

propias imagenes plasticas bajo referencias iconicas y sintomaticas.
3.4.7 Elementos semidticos del gusto en relacion con las imagenes

El sentido del gusto prevalece en las prioridades de los humanos por su estrecha relacién
de satisfacer el hambre; pero este sentido primitivo es insuficiente para una explicacion que
se relacione con el pensamiento del signo. El objetivo de sustentar el sentido del gusto con
la semidtica, es proponer una idea en el razonamiento de asignar una figura, no como su
fuente misma, sino como una representacion simbdlica en funcion de la retérica. Ideas
metafdricas, representaciones de una sinécdoque, propuesta de hipérbole o el concepto
acertado para estructurar la imagen del sentido del gusto y una relacién semidtica. Cabe
hacer mencién que este estudio es la exploracion y la busqueda de materia que sustente un

pensamiento simbolico basado en los sentidos. Que no se confunda con el arte culinario.

Para introducir la semiotica en el sentido del gusto, es necesario partir de la semidtica de

Charles Sanders Peirce (citado por Guerri,2014). El defini6 el signo como: “Un signo es
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algo que estd para alguien, por algo, en alguna relacion”. Con esta definicion se toma como

raiz para construir la imagen mental del sentido del gusto.

Para una explicacién mas concreta es necesario mostrar el esquema que presenta Claudio
Guerri en su texto El origen del esquema parte de la teoria de Peirce y se explica de la

siguiente manera:

En alguna . .

relacion o Primeridad Forma
capacidad Representamen

—— Que esta —> | por ALGO Segundidad Existencia
objeto
para Terceridad Valor
ALGUIEN interpretante
Cuadro 1.

Esquema grafico de la definicion del
signo peirceano de CP 2.228, que
permite visualizar los tres aspectos
del signo y su relacion con las tres
categorias. En italica la nomenclatura
de Peirce y en negrita mayuscula

la nomenclatura de Magarifios de
Morentin

(La informacion de este cuadro [uno] se tomo tal y como esta publicado en el texto de Claudio Guerri en la
pagina nimero 7).
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En relacion al esquema gréafico anterior se muestra un analisis analdgico de los trabajos

presentados por los estudiantes en el semestre uno del 2013 en la materia: Taller de

semiotica y disefio.

Segun la definicién de signo de Peirce se muestra en el siguiente esquema y se plantea

una relacion con los ejercicios de los estudiantes de la materia en mencién como una

representacion grafica segun los conceptos explicados en las sesiones previas al

experimento.

Analogia del modelo de Peirce y el sentido del gusto

g;:ggo Forma, figura, color
ES algo:| Sentido del gusto > clasificacion de sabores > (Relacion con la clasificacion
Amargo
. de sabores)
Agrio
que esta por
alguien: | El receptor de los R} E?;[)oar: gedfégﬁgfgcgr R Estimulo y posibles
i cambios emocionales
estimulos forma el placer de los sabores
congeptos
B Variabilidad y
por algo:| Funcion primaria > CO“§Um0 en funcion > exploracion de
] de hébitos culturales sabores
por neceid;id
en
En la experiencia de Configurar la imagen abstracta y
alguna Conocimiento > degustar se reflexiona > SUbjetiva del sabor (SignO).
relacion: y experiencia en las decisiones de La reflexion alude a la analogia y
se relaciona el sabor nuevo

aceptar o rechazar

Esquema 1.
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Como muestra de los trabajos en lo que se refiere a esta practica del sentido del gusto se
explica de la siguiente manera: En la sesion previa al ejercicio, se les pidié que llevaran al
salon de clase una degustacion por equipo. La condicion principal es “pensaran” (disefiar)
en un sabor con posibilidades de que fuera nuevo para los deméas compafieros y asignar un

nombre a la degustacion propuesta.

Objetivo del ejercicio: Construir imagenes mentales desprendidas de los recuerdos,
posteriormente construir imagenes plasticas (disefios graficos). Por consiguiente construir
nuevas imagenes en relacion a los sabores nuevos. Su funcion semiotica se basa en la

arbitrariedad del signo.

Este sentido, de los tres anteriores analizados, es el que méas estimula a un pensamiento

creativo por la reaccién de estimulo placentero.
Bocadillos a degustar.
Tronco con hormigas: Ramas delgadas de apio untadas con crema de cacahuate y pasas.

Pollo rojo: Cuadritos de pechuga de pollo fritos sazonados con jugo de naranja, chile

chipotle, azucar y condimentos.

Camote morning: endulzado con piloncillo, canela, clavo.

Gelatina borracha: Gelatina, chocolate, ron, trozos de mango.

Platano encobijado: ruedas de platano macho frito lampreado en huevo, canela, vainilla,

clavo, miel de maple.
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3.5 La vista
Introduccion

El sentido de la vista se atiende como necesidad en la creacion de un método en el
pensamiento del disefio; una necesidad que demandan los programas de pregrado enfocados
en crear propuestas basadas en la observacion. Por ejemplo, el folleto que publica la
Universidad Autonoma de Ciudad Juérez, titulado: Oferta Educativa, menciona las carreras
y sus caracteristicas de reticula. La licenciatura en Disefio de Interiores menciona que los
estudiantes deben desarrollar Capacidad de observacion y analisis de entorno. Asi como
Sensibilidad al entorno y medio ambiente. En Disefio Grafico hace énfasis en Creatividad
para transformar las ideas en imagenes; capacidad de observacion y analisis de entorno,
asi como disposiciéon para la investigacion y en la licenciatura de Publicidad perfila al

estudiante con Alto nivel de observacién y analisis.

El objetivo por el cual se la da énfasis al sentido visual y propone un método que analiza
y explica la manera de resignificar y utilizar la vista como medio receptivo del contexto
utilizando cuatro niveles visuales que son: mirar, ver, observar y contemplar para
conceptualizar lo percibido en cada una de las categorias mencionadas; con el cual, los
estudiantes podran obtener informacién que posteriormente transformaran en resultados

segun la licenciatura.

Con los cuatro niveles perceptivos visuales se pretende disefiar y por consiguiente
escribir la experiencia. La actividad diaria de la funcion visual es inminente al uso que se le

da sin reparar en cuentas de lo percibido. Segun Matlin (2009), en su teoria de la cognicion,
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asegura que lo que nos impresiona visualmente, se registra en la memoria y nos aporta
experiencia (p.95-96). En relacion a lo anterior, surge una pregunta /Qué es lo que
realmente se percibe del imaginario? dice la teoria de la percepcion que nuestro cerebro

captura miles de imagenes en el periodo que nos mantenemos despiertos.
3.5.1 El sentido de la vista

Este sentido se puede entender como dos ejes que permiten aprehender el espacio
visual:1) La estructura del ojo como érgano fisico receptor de la imagenes bajo la condicion
del fenémeno de la iluminacién. 2) La funcion compleja del proceso de la recepcion y
conceptualizar las imagenes como existencia de las mismas, entender el espacio y sus
elementos que lo ocupan, la configuracion de las tres dimensiones: altura, longitud y
profundidad de los espacios; tiene adaptaciones complejas a luz y la oscuridad, configura el
espectro de los colores y en el campo de la psicologia recoge y proporciona el aprendizaje

de los comportamientos tanto individuales como grupales.

Configuracion del ojo.

Para atender este tema es necesario recurrir a la ciencia de la medicina en el sentido de la

oftalmologia y comprender la estructura fisica y la funcién de la percepcion visual.

La ubicacion de estos 6rganos se ubican en la parte superior del cuerpo humano, en la parte
delantera de la cabeza, es para tener una mejor percepcion de las cosas que lo rodea. Tal
parce una aseveracion muy obvia. La teoria del poder de Michel Foucault (1996) en donde
menciona el orden de los espacios, éstos, son percibidos por el sentido visual desde un
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lugar superior donde aprecia el espacio. De alguna manera es mantener poder de vigilia.
Asi la mirada debe estar ubicada en la parte de mas altura para atrapar el espacio y el poder.
La teoria de Foucault es una analogia de percepcién visual de tal manera que la ubicacion
de los ojos en la parte superior de cuerpo humano, por naturaleza, busca los lugares del
lenguaje del espacio. Dice Foucault (1996): "Porque nada estd dado sin la distancia y la
vigilia del acechante abriendo los ojos al dia que adn no esta alli. De un modo luminoso, y
absolutamente reservado, este él dice la medida sin medida de la distancia en vela donde

hable el lenguaje”. (p.196).

La constitucion anatémica del ojo consta, de manera generalizada, de 17 partes mas los
anexos (asi se les nombra en la medicina) los cuales responden a una serie de estimulos,
principalmente al de la luz, elemento principal para la conjugacion de las imagenes.
Ademas tiene siete muasculos estriados cuya contraccién produce sus movimientos. La
combinacion de todos estos componentes, en base a su funcion, ejecuta la busqueda de las
imagenes, es una combinacién de lo mental y la funcion natural del ojo. Es importante
mencionar que la funcién de los ojos es de percepcidn, el concepto de la imagen percibida

se procesa en una parte especifica del cerebro.

Este 6rgano mide aproximadamente 25 mm de didmetro y esta constituido por una serie
de membranas concéntricas, de naturaleza distinta, que encierra en su interior un conjunto
de medios liquidos, semiliquidos o solidos que se dejan atravesar por los rayos luminosos, a
los que hacen confluir precisamente en la capa sensorial que es la retina. Cornea, camara

anterior, iris, zonula, cuerpo ciliar, esclerdtica, humor vitreo, coroides, macula y fovea,
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nervio dptico, vasos, musculo, conjuntiva, cristalino, pupila; son los elementos que forman

este drgano.
Funcion del ojo

El ojo es un globo mas o menso esférico, cubierto de una capa en parte opaca
(esclerdtica) y en parte transparente. La cornea es la que asegura la mayor parte de la
convergencia de los rayos luminosos. Tras la cornea se encuentra el iris, masculo esfinter
regido de modo reflejo, que en su centro delimita una abertura, la pupila, cuyo didametro va

de 2 a 8 milimetros aproximadamente.

La pupila se abre para dejar penetrar mas luz cuando ésta es poco intensa, y se cierra en
caso contrario. Sin embargo, y contrario a lo que podria creerse a primera vista, la
disminucion de la pupila modifica la percepcion, no a causa de la variacion de la cantidad
de luz que penetra en el ojo, sino por efecto producido en términos de profundidad de
campo: cuanto mas cerrada esta la pupila, mas importante es la profundidad de campo (por
eso se ve mas nitidamente cuando hay mucha luz: la pupila esta cerrada). Esto puede
verificarse, por ejemplo, en las dilataciones artificiales de la pupila por un tratamiento con
atropina (para examinar el fondo del ojo o mantenerlo en observacion): no se ve mas
“claro” sino “menos nitido”. El tamafio de la pupila, por otra parte, cambia,
espontaneamente, en funcién de estados emocionales diversos: miedo, colera, o estados

inducidos por psicotropos.

Finalmente, la luz que ha atravesado la pupila tiene que atravesar el cristalino, que

aumenta o reduce la convergencia. El cristalino es, opticamente hablando, una lente
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biconvexa, de convergencia variable; esta variabilidad es lo que se llama acomodacion.
Acomodar es hacer variar la convergencia del cristalino haciéndolo més o menos abombado
en funcion de la distancia de la fuente de luz (para mantener la imagen nitida en el fondo

del ojo, hay que hacer converger los rayos cuanto mas cercana esté la fuente luminosa).

Es también un proceso de reflejo, bastante lento por otra parte, puesto que se necesita
casi un segundo para pasar de la acomodacion mas proxima a las mas lejana. Jacques
Aumont (1992) dice que: “La vision resulta de tres operaciones distintas (y sucesivas):
operaciones oOpticas, quimicas y nerviosas” (p.18) las operaciones que menciona J. Aumont
se presentan desde la transformacién o&ptica objetivando los cuerpos iluminados y
representado por colores y en blanco y negro cuando la luz estd ausente; las imagenes se
impregnan en el ojo de manera inversa y el cerebro las representa orientadas en el espacio

de una manera real y ordenada.

Las transformaciones quimicas se refiere a los bastones (unos 120 millones) y los conos
(alrededor de 7 millones); estan presentes en los alrededores de la févea, una especie de
huequecillo en la retina, casi en el eje del cristalino, particularmente rico en receptores.
Bastones y conos contienen moléculas de pigmento (unos 4 millones de moléculas por
bastdn) que contienen una sustancia llamada rodopsina, que absorbe quanta luminosos y se
descompone por reaccién quimica. Menciona Aumont que la retina es un gigantesco

laboratorio quimico.

Las transformaciones nerviosas funcionan a manera de sinapsis donde cada una de las

celulas esta, por medio de otra sinapsis, enlazada a su vez con células que constituye las
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fibras del nervio oOptico. La sinapsis es muy compleja: los dos niveles sinapticos se afiaden
maultiples enlaces transversales que agrupan las células en redes. El nervio Optico sale del
0jo y se conecta en una region lateral del cerebro, el cuerpo geniculado, del que salen
nuevas conexiones nerviosas hacia la parte posterior del cerebro para llegar al cortex

estriado.

Esta red, extremadamente densa y compleja, representa un tercer y ultimo estadio del
tratamiento de la informacion, tratado primero en forma oOptica y después en quimica. El
sistema visual no solo copia informacion, la trata en cada etapa. Las sinapsis no son simples

enlaces; son activamente excitadoras y también inhibidoras.
La percepcion y sensacion visual

Como primera instancia se menciona la percepcion visual, en el sentido de aprehender el
contexto, clasificar lo percibido individualmente y asi, poder adquirir la experiencia. Para
que este fendbmeno se manifieste debe existir la luz en el espacio visual que se esta
percibiendo. Jacques Aumont (1992) menciona que todo lo que entra por la vista esta
sujeta a un proceso de codificacion, sin embargo, no es del todo un proceso de la semidtica.
“Los codigos son aqui reglas de transformacion natural (ni arbitrarias ni convencionales)
que determinan la actividad nerviosa en funcion de la informacién contenida en la luz”
(p.45). La codificacion visual significa que el sistema visual interpreta solo en relacion a lo

que alcanzan los ojos.

Aumont menciona tres elementos de percepcion como caracteristicas de la luz: La

intensidad, longitud de onda y distribucion en el espacio.
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La intensidad es la mayor o menor cantidad de luz que interpretamos individualmente y
modificada por factores psicologicos. Dicho de otra manera, la interpretacion se manifiesta
cuando los cuerpos reciben cierta cantidad de luz y se percibe la intensidad luminosa de los
objetos; esto produce el efecto percepcion-sensacion-emocion. Segun la cantidad de luz, las
células retinianas son afectadas y las reacciones por la descomposicion de la rodopsina,

hace que la sefial sea mas intensa. Asi también se divide en dos funciones visuales:

a) La vision fotopica: Corresponde a la gama de los objetos que se consideran iluminados
por luz diurna. Se supone que son los colores y figuras que se perciben con luz del sol
o iluminacidn similar a éste.

b) La vision escotdpica: Es la vision nocturna. En esta vision predominan los bastones por
su percepcién acromatica y débil agudeza que afecta cuando esta muy oscuro a la
periferia de la retina. Por tal razon en los lugares con muy poca luz percibimos a blanco

Yy negro.

La longitud de onda de la luz es la que permite la percepcién de los colores y asi también
a la reaccion de la sensacion del color. “El color no esta en los objetos, como tampoco la
luminosidad, sino <<en>> nuestra percepcion” asi lo menciona Aumont (1992). Esto se
puede explicar de manera practica: simplemente si se habita un espacio sin iluminacién con
objetos, existen pero sin ser percibidos visualmente. De manera contraria, la luz que nos
llega de los objetos iluminados es el reflejo de la longitud de onda que absorben los

cuerpos.
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La longitud de onda tiene clasificacion empirica de los colores y se conjugan tres
parametros: define por el colorido: azul, rojo, anaranjado, cyan, magenta, amarillo.
Saturacion: Es la pureza, por ejemplo: el rosa es rojo difuminado por el blanco. Los colores
derivados de la luz solar tienen una saturacion maxima. La luminosidad: Cuanto mas

elevada sea esta, mas luminoso y cercano al blanco parecera el color.

La distribucién espacial de la luz y los bordes visuales alude como el ojo percibe la
luminosidad y el color permite también percibir los limites espaciales de los objetos, son
los bordes. El borde visual se refiere a las superficies de diferente luminancia o sea
diferente iluminacion, diferentes propiedades reflectantes. EI borde visual es como un
indice que enmarca la orientacion, una ranura, una linea, un angulo, un segmento que
delimitan los objetos en el espacio. Un ejemplo, el cielo estrellado tiene relacion entre el
espacio oscuro como fondo, y el brillo de las estrellas mercan los bordes visuales. Caso
contrario. El observar el cielo azul en el dia y sin nubes, Gnicamente el cielo, no permite un
punto de referencia espacial que delimite espacio y borde visual. El cerebro necesita

elementos visuales (bordes) para configurar el espacio.

Otra manera de abordar la percepcion es con base al tiempo. Aumont (1994) menciona

los factores temporales que afectan considerablemente por tres razones:

1. La mayor parte de los estimulos visuales varian con la duracién o se producen
sucesivamente.
2. Nuestros 0jos estan en movimiento constante haciendo variar la informacion recibida

por el cerebro.
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3. La percepcién misma no es un proceso instantdneo: algunos estadios de la percepcion
son rapidos y otros mucho mas lentos, pero el tratamiento de la informacion se hace
siempre en el tiempo.

La adaptacion del ojo a la luz es mucho mas rapida que a la adaptacion de la oscuridad; esto

se da por la variacién en el tiempo de los fenédmenos luminosos.

La dindmica de los objetos en movimiento es una manera compleja de entender la

percepcion y se le atribuye a los siguientes fenémenos:

1) La deteccion del movimiento. Se trata de células especializadas, que reaccionan
cuando unos receptores retinianos cercanos los uno a los otros, y situados en el
campo de la célula, son activados en sucesion rapida. Estas células responden a la
direccion del movimiento y otras a la velocidad.

2) La informacion sobre nuestros propios movimientos. Se refiere a la sefial eferente del
cerebro. Es la informacion que va del cerebro a los 6rganos sensorio-motores. La
informacion aferente a la informacion inversa (de los drganos al cerebro). Y la
informacion reaferente a la facilitada por sucesos sensoriales producidos mediante
movimientos voluntarios. EI movimiento que hacemos con el cuerpo o la cabeza y el
movimiento que hacemos solo con los 0jos.

3) Umbrales de percepcion del movimiento. EI movimiento solo percibe en ciertos
limites. Si el borde visual se mueve demasiado lento, no se percibe el movimiento. Si

el movimiento es muy rapido, no se vera mas que un difuminado.
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3.5.2 La atencidn

En el aspecto dinamico de la percepcion se debe atender en funcion de la atencidn
como vector de la existencia de la imagen plastica. EI fendmeno de la atencion es una
actividad mental individual que se desarrolla en cada persona en grados muy variados.
Es la disposicion mental o estado de alerta que permite percibir y sentir los objetos y
sucesos en las condiciones que éstos ocurren. Fernandez-Duque & Johnson citados por
Matlin, (2009) mencionan que “La atencion es la concentracion de la actividad mental
que le permite tomar en una porcion limitada de la gran informacién disponible del

mundo sensorial y la memoria”.(p.67).

Matlin (2009) menciona que la atencion dividida no es meramente potencial en
percibir los eventos circundantes, excepto cuando se tienen tareas repetitivas. Asi, la
atencion selectiva esta estrechamente relacionada con la atencion dividida. Por ejemplo,
la gente trata de prestar la misma atencion a dos o mas fuentes de informacion. En
algunos casos de una tarea de atencion selectiva, a la gente se le instruye para responder

selectivamente a ciertos tipos de informacion, sin tener en cuenta otros datos.

Se pudiera imaginar el caos que experimentaria si se pone atencion a la informacion
que los sentidos registran simultaneamente. Se daria cuenta de cientos de imagenes,
sonidos, olores, sabores y la sensacion tactil; no se podria enfocar su actividad mental lo
suficiente para responder apropiadamente a solo algunos de las sensaciones.

Afortunadamente, la atencion selectiva simplifica nuestra vida.

La atencion selectiva considera tres categorias basicas: 1) Escucha dicética,
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2) Efecto de Stroop™®, 3) busqueda visual.

1) Atencién o escucha dicotica: La informacion simultanea percibida por los
diferentes sentidos es a lo que se le tribuye la dicotomia. Por ejemplo. Escucha
dicética: Cuando en algun lugar se esta conversando con una persona vy
escuchamos el ruido de las conversaciones de los que estan cerca a nosotros. Los

0imos pero no se les pone atencion.

De la misma manera en el campo visual atrapamos infinidad de imagenes pero solo a
muy pocas de ellas se les da la atencion precisa hasta que el punto focal atrapa la de

mayor interés.

2) Efecto de Stroop: Este efecto demuestra, con experimentos, las reacciones que
causa observar y leer el nombre de un color tintado en otro color diferente del que
menciona la misma palabra. El efecto de Stroop demuestra que el cerebro se toma
mas tiempo para asimilar la doble significacion de lo percibido. En contraste, se
pueden nombrar rapidamente el mismo color de la tinta cuando aparece como una
figura sélida de color percibido. Por ejemplo: Nombrar el color que se ve en la

seccion A. Esto lleva mas tiempo asimilarlo.

'° El psicélogo Jhon Ridley Stroop, en 1935, publicé los resultados de sus experimentos basados en
la percepcién de imagenes con doble significacion en el sentido que la vista percibe doble
informacién en un solo significante.
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Seccidén A.
AZUL VERDE AMARILLO

Seccion B

Esquema no.1 (fuente: Matlin,. 2009. Contraportada interna del texto.)

En la seccién B es inmediata la asimilacion del color de su nombre.

Elliot y Cowan (2001) demostraron que la practica puede mejorar la atencién
selectiva de las personas, segun lo medido por la tarea Stroop. Por otra parte, en la
psicologia clinica, han creado una técnica relacionada Ilamada tarea Stroop emocional.
Esta tarea se utiliza en personas con trastornos psicoldgicos y se les instruye en el

ejercicio del esquema anterior.

3) Busqueda visual: Es la capacidad de formar percepciones relacionadas y agrupar los
datos sensoriales para darles un significado, cualquiera que sea, pero siempre referido
a algo en concreto. Aumont (1992) menciona que:

Se habla de busqueda para designar el proceso que consiste en encadenar varias
fijaciones de la mirada seguidas en una misma escena visual para explorarla a
detalle. Este proceso, evidentemente, esta intimamente ligado a la atenciény a la
informacién, al ser determinado el punto en el que se detendrd la proxima
fijacion de la mirada a la vez por el objeto de la blsqueda, la naturaleza de la
fijacion actual y el aspecto del campo visual. (p, 63).
La premisa de Aumont se relaciona con la propuesta de los niveles visuales que se
mencionan mas delante en el nivel de mirar; ya que mirar es el inicio del proceso en la
localizacion del objeto deseado al encadenar las fijaciones. En este nivel la atencion

objetivo esta ausente. A menudo lo que percibimos lo relacionamos con ideas, recuerdos o
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emociones esto se llama predisposicion perceptiva; Por ejemplo, cuando los investigadores
ensefiaban a un grupo de personas un dibujo de un hombre blanco sosteniendo un cuchillo
sentado en un bus al lado de un hombre de color, de manera sorprendente la mayoria de

personas recordaban haber visto el cuchillo en manos del hombre negro (Ponte, 1995).

Para profundizar en este tema (bdsqueda visual) lo reservo en el apartado de los niveles
visuales. La busqueda visual se analiza como referente de mirar en la primera etapa de

aprehender el imaginario.
3.5.3 La sensacion visual

Es importante enfatizar que la percepcion va intimamente ligada a la sensacion y, de esta
manera permite configurar y entender el entorno y por consecuencia el desarrollo de los
actos culturales. Rock(1984) menciona que: “Nuestra percepcion estd basada en nuestra
tendencia a suponer que nuestra percepcion visual, asi como nuestras percepciones sobre la
base de los otros sentidos, son la grabacion directa de la realidad”(p.12). Con la percepcion
de la realidad, configuramos e interpretamos el contexto y, a partir de este analisis se
pudiera decir que es la informacién que se usara en moldear y proceder al ejercicio del

disefio.

Humphrey (1995) menciona estos dos conceptos: “Un objeto estimula las superficie del
cuerpo y la sensacion dice lo que me esta pasando” (p.50). Asegura que: “Un objeto
estimula la superficie del cuerpo y percibe de lo que estd pasando alla afuera” Se puede
entender de una manera yuxtapuesta ambos conceptos. Explica que se da el fenomeno de

manera lineal: Primero, se siente y luego, se percibe y también de manera inversa. En su
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texto Una Historia de la mente cita a diferentes autores como a Thomas Reid (citado por

Humphrey, 1995) quien dice:

“Los sentidos externos poseen una provincia doble: hacernos sentir y hacernos
percibir. Nos proveen de una variedad de sensaciones, algunas placenteras, otras
dolorosas y otras indiferentes. Al mismo tiempo nos suministran un concepto de los
objetos exteriores y una invencible creencia en su existencia (...)”.(p.50).

Ademés Humphrey cita a Sigmund Freud quien explica los dos principios del
funcionamiento mental: el principio del placer como sensacion y el principio de la realidad
como percepcion. El anélisis y el orden de la propuesta de Freud: sensacion-percepcion es
evidente que el placer es la busqueda constante del ser humano. Sin embargo, esta
linealidad de sucesos cambia bajo circunstancias relacionadas a los fenémenos perceptivos
y se demuestra y explica con los experimentos de los sentidos tales como el olfato, tacto, y
oido. Segun Freud, los cinco sentidos, de alguna manera, conllevan al placer a manera de
repeticion de la experiencia y a veces una misma experiencia con mayor intensidad hasta el

punto de corrupcion o vicio.

Martinez (2005) explica su definiciobn de percepcion intrinseca en la sensacion:
“Percepcion se sitGa a un nivel procesual mas complejo. Percibir es asumir la realidad
evidenciada por las sensaciones dentro de una escala de valores determinados por anteriores
percepciones”.(p.829). Las sensaciones, segin Martinez, se aplican valores exponenciales a
las sensaciones que aportan mayor informacion y experiencia. Asi, la escala de valores
cambia sus unidades conforme la nueva experiencia se presenta y transgrede la informacion

existente.
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Forgus (citado por Angeles Gervilla, 2005) con su teoria de una cadena de sucesos:
“Sensacion > percepcion> cognicion. Los estimulos no son significativos hasta ser
procesados por distintos procesos mentales que permiten la conceptualizacion de nuevas
experiencias. La interpretacion significativa de las sensaciones son en tanto que
representantes de los objetos externos ” (p.835). Cohen (citado por Angeles Gervilla, 2005)
dice que: “La sensacion se sitUa pues entre la conciencia y el mundo exterior, entre el ego y
el no ego, encarnando asi un tema filoséfico de primer orden”. (p.835) Si esta definicion de
Cohen propone un fendbmeno de existencia de la materia como esencia filosofica las
percepciones visuales entran en el espacio de la mente como sensaciones subjetivas

proveedoras de informacion que se relacionan con el conocimiento colectivo.

Nicholas Humphrey (1995) cita en su texto “Una Historia de la mente”, a Samuel

Coleridge parte de una carta que escribio en 1801 a Thomas Pool:

Salvo que me engafie a mi mismo, no sélo he dilucidado por completo las nociones
de Tiempo y Espacio (...) sino que creo que estoy por hacer mas que eso, a saber,
que podré desarrollar los cinco sentidos, o sea, deducirlos de uno solo y especificar
su crecimiento y las causas de sus diferencias, y en este desarrollo resolver a la vez
el proceso de la Vida y la Conciencia”(p.50).

En este texto, Humphrey (1995) le da un tratamiento profundo a la conciencia con base
al concepto de los sentidos. Por los cuales, segin Humphrey, Ilegamos a cierto grado de la
conciencia sensorial que es la mejor parte de la mente. Por consiguiente define a la
percepcion y la sensacion de una manera muy sencilla. Percepcion: “Lo que estd pasando
fuera de mi, alla afuera”. Dicho de otra manera: es la primera instancia de la existencia del

mundo como materia. Y la sensacion la define como: “Sensacion de lo que me esta
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pasando”. Es decir: Son las posibles reacciones al ejercitar la percepcion; esta sensacion

tiene diferentes grados de sentir segin cada persona.

Bajo la teoria de Humphrey (1995) e incurrir en el disefio, los sentidos, funcionan desde
estas dos perspectivas: “Lo que esta pasando alla afuera”, como percepcion, Se refiere a
que los estudiantes de disefio deben aplicar su agudeza receptiva (estimulo con la mayoria
de sus sentidos), atrapar el contexto como objetos y como fuente de sefiales y mensajes. Y
“sensacion de los que me esta pasando” es el razonamiento a la reaccion de lo percibido,
entender lo sucesos que se dan en la comunidad y proponer cambios sociales. Por ejemplo,
el trabajo realizado con el grupo de estudiantes de la materia de Taller de Retdrica para el
Disefio en un experimento que consistio en disefiar la imagen plastica de alguno de los
valores: lealtad, respeto, fidelidad, etc., que a juicio de ellos, falta en la practica social.
Previamente se les proporciono los conceptos retéricos como: metonimia, sinécdoque
metafora, etc., y de acuerdo a la propuesta de Humphrey los conceptos de percepcion y
sensacion servirdn como instrumentos creativos y las ideas subjetivas deberan tomar forma
y figura pléstica. Segun los resultados, los valores tienen diferente manera de practicarse
entre los estudiantes; por lo tanto fue necesario consensar y seleccionar un valor, que a
juicio de los estudiantes era la posible causa del egoismo o antipatia entre los ciudadanos.
Se tomd como eje de experimento el tratamiento de la lealtad; desde la perspectiva de la
practica individual. EI hecho de optar por la lealtad, es el que encierra mayor niumero de
sentimientos. Sin embargo, en el proceso de construir la imagen plastica, el grupo llego al

punto del caos por una razon relativamente sencilla: La lealtad se siente de manera
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diferente en base a conceptos culturales y practicas comunes. Como conclusion en este
experimento se puede observar que la percepcion visual conlleva a sensaciones subjetivas

individuales, pero el ser humano por lo regular busca empatar dichos sentimientos.

Retomando la carta de Samuel Coleridge; menciona que el aprendizaje en el proceso
de la vida y este aprendizaje es en base a la percepcidn, sensacion y cognicion como
proceso en acrecentar la conciencia de la existencia. La analogia en la aplicacion del
disefio y el concepto de conciencia es la madurez en la comprension de que los sentidos
son el instrumento para capturar “lo que esta pasando fuera de mi” y paralelamente “la
sensacion de lo que me esta pasando”. Por ejemplo, para disefiar se recurre al sentido de la
vista, como sensor receptor, la conciencia que se obtiene con el sentido de la vista en
conexion con el cerebro y la mente dan informacién material y emocional. Esto se refiero a
que los sentidos se van refinando conforme comprendemos que cada sentido nos fortalecen
como seres pensantes. El disefiador observa y analiza al contexto y en base a esta practica

ofrece un producto visual.

Feyerabend (1975) dice que “Los sentidos por si solos, sin la ayuda de la razén, no
pueden darnos una descripcion verdadera de la naturaleza. Lo que hace falta para llegar a
semejante descripcion verdadera son los sentidos acompafiados del razonamiento”. (p.50)
Feyerabend dice que los sentidos son los sensores recolectores de informacion y que el
razonamiento del uso de cualquiera de ellos nos hace razonar y reflexionar. Por lo tanto la

caracteristica principal del disefiador debe ser su capacidad receptiva, comprensiva e

102



interpretativa de su contexto de signos independientemente de su funcion estética ya que

este concepto es subjetivo.

La idea de abordar el proceso empirico para el disefio, asi como la percepcion y
sensacion, es canalizar el sentido de la vista en una serie de précticas y ejercicios, que
permitan construir en los estudiantes el proceso l6gico del disefio. En esta parte, se trabajo
con experiencias personales perceptivas visuales. Para lo cual, la propuesta, se basaron en
los cuatro niveles de uso del sentido de la vista sin abordar la comprobacion hipotética; solo
como experiencia individual. Posteriormente trascender en el razonamiento y reflexion de

lo observado.
3.5.4 Los niveles visuales

El fendbmeno del proceso de la percepcidn visual concluye en el momento que inicia la
sensacion y se da por hecho que quienes posen este sentido aprehenden la existencia de lo
que ocupa el espacio frente a sus 0jos; es de suponer que la realidad se presenta de forma
diferente. Primeramente, las circunstancias culturales son un factor sumamente importante
de lo que deriva saber ver. Aunque el ser humano es un devorador de imagenes, pocas
veces, se ocupa de clasificar lo percibido. Berger, (2006) sefiala que: “La vista llega antes
que las palabras. El nifio mira y ve antes de hablar” (p.5) El sentido de la vista, como medio
interactivo, nos transforma en receptores y posteriormente en destinatarios con una gran
cantidad de imagenes que somos capaces de ordenar de acuerdo a reglas sociales y
valores. Aun en el proceso del ordenamiento no se piensa en los limites de la clasificacion,

solo se percibe el mundo exterior hasta que se presenta la imagen que cambia la
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cotidianidad visual del individuo. ¢A qué se refiere con esto?. A que existe una posible
deficiencia de analisis visual en los estudiantes, no de percepcion, sino de clasificacion en
categorias de imagenes. Esta clasificacion es a lo que lleva este apartado de la tesis a los

cuatro niveles visuales: mirar, ver, observar y contemplar.

Cada uno de estos niveles pretende explicar la necesidad de formar conceptos en el
pensamiento del disefio como una propuesta en la construccion de un método que acerque a
los interesados en la reflexién del disefio mayormente sustentado en la disciplina de la

semidtica.

La extraccion reflexiva proviene del contexto mismo basado, en gran parte, con la

técnica de la observacion y analisis de datos.

El proceso de la observacion (de los cuatro niveles) se enclava en el contexto de cultura
segun la teoria de Yuri M. Lotman. Heron Pérez Martinez (2000), en su texto: En Pos del
signo. Introduccion a la semi6tica. Hace un analisis de esta teoria a lo que Lotman propuso
como semiosfera. Palabra compuesta por dos conceptos tales como: semio= semiotica y
sfera= los espacio ocupados por los signos y su significacion de valores atribuidos por una
cultura. Segun la teoria de Lotman se puede proponer los niveles visuales como la
operatividad de entender el contexto y la significacion del imaginario en funcion de la

reflexion y aplicabilidad del disefio.
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Pérez Martinez (2000) dice que:

Lotman se acerca a la cultura entendiéndola como un ambiente en que coexiste y
convive una pluralidad de lenguajes. De alli su concepto de semiosfera. La cultura
es, pues, anadloga para Lotman a la vida. No funciona por procesos aislados sino que
requiere un ambiente o atmdsfera donde tiene lugar y por el que tiene lugar todos
los fendbmenos y procesos vitales y, sentada la analogia, los procesos semioticos de
una cultura. (p.240-241).

Las categorias o niveles visuales pueden ser muy versatiles cuando el estudiante queda
capacitado en funcion del entendimiento de la existencia del signo y lo que representa
socialmente la significacion de las imagenes. Si hablamos de disefio grafico se atiende a las
necesidades de consumo en la publicidad y propaganda. Estos dos conceptos estan
inervados en la sociedad: La semiosfera del consumo. Segun Keller (1963) “El ser humano
estd avido de imagenes” (p.12) que, en el mismo proceso de consumir, se categorizan en la
clasificacion de los signos semidticos. De esta manera se puede decir que los niveles
visuales se proponen como una técnica de la observacion, porque estructuran aspectos
primitivos hasta la reflexién intelectual en funcion del sentido de la vista como ordenador

de la existencia del mundo de la imagen plastica.
3.5.4.1 Primer nivel: Mirar

El nivel de mirar es inminente en conocer y reconocer. Su funcién es inmediata ya que
con el movimiento de los ojos se atrapa visualmente todo lo que esta ubicado en el punto
centro o grado cero de nuestro campo visual. Es el punto visual en linea recta hacia un
objeto con mayor agudeza visual. (ejercicio realizado con cuatro grupos de estudiantes en
diferentes periodos con aproximadamente 100 alumnos). Se tomd la informacién de lo que

se mira como una forma de inicio y ubicar las tres dimensiones. De esta manera, el mirar
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permite atrapar las imagenes en el campo visual de 180 grados en uno solo plano, asi como

en un espacio de media esfera en las tres dimensiones.

180"

C( Grado cero Objeto

180

Figura 1. Fuente propia.

18

rado cero

Objeto

180
Figura 2. Fuente propia.
Cabe hacer la aclaracion que mirar no es el menos importante. Proporciona la
informacidn que conlleva a un razonamiento del objeto percibido. En este nivel se percibe
la existencia de la imagen independientemente si es real 0 no en relacion a que si es una

imagen mental y se materializa por cualquier circunstancia.

Con el mirar se perciben las imagenes en el campo visual sin importar el color, la forma,

la figura, el tamafio, la distancia, el peso y las dimensiones. El mirar, es la primera puerta

106



que se abre frente a cada persona y recibe el primer golpe de imagenes. Es como inhalar y

exhalar oxigeno.

La clasificacion de los signos, desde el punto de vista de la semiotica, no tiene lugar en
el primer nivel ya que la velocidad con la que se mira no permite razonar la existencia de
ellos. EI primer nivel tiene la gran responsabilidad de alertar del peligro, rastrar el entorno
como un radar que permite atrapar miles de imagenes, pero solo se percata de lo necesario
y de lo que proporciona informacién. Cuando se da la informacion el iris esta contraido,
quiere decir que su funcion es altamente receptora en el mirar. Esta informacién es

procesada solo en fraccion de segundos comparandola con lo ya existente.

Ackerman (2000) dice que: “La mayoria de los animales predadores tienen los 0jos
colocados en la parte delantera de la cabeza, a fin de de poder utilizar la visidn binocular
para localizar y perseguir a su presa”. La analogia a lo que dice Ackerman sitla a los
humanos en las ciudades como si fueran “junglas” y puede deberse a que las calles estan

llenas de predadores; somos predadores y victimas a la vez.

El mirar es instintivo e intrinseco en el comportamiento primitivo; debe actuar como
receptor sensorial altamente agudo ya que el 70 por ciento de los sensores converge con el

sentido de la vista.
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3.5.4.2 Segundo nivel: Ver

Después de mirar y atrapar una imagen se pasa al nivel de ver, aqui se mantiene mas
tiempo la vista en lo seleccionado. En este nivel se conoce o se reconoce lo percibido
seguido de sensaciones, tiene algo que es atractivo a la vista, no necesariamente debe ser
estético desde el punto de vista bello. La fealdad es atractiva para el sentido de la vista
porque exige puntos de comparacion en lo relativo de los gustos individuales. Y si la
imagen tiene cierto grado de fealdad es mas atractiva porque penetra el espacio del morbo.
Cuando se mantiene la vista en el objeto por mas tiempo, se procesa lo percibido y se
acciona el recuerdo y, si es una imagen ya conocida se rememora. Dice Aumont. (2002)
que “Reconocer algo en una imagen es identificar, al menos parcialmente, lo que se ve en
ella con algo que se ve o podria verse en la realidad. Es, pues, un proceso, un trabajo, que
utiliza las propiedades del sistema visual” (p. 86-87). La propuesta de Aumont se enfoca en
que se da el trabajo del reconocimiento porque existen caracteristicas visuales del mundo

que se reencuentran tales como bordes visuales, colores, tamarios, texturas, formas, etc.

En el nivel de ver, ademéas del reconocimiento, se tiene la capacidad de identificar la
mayor parte de las imagenes percibidas a lo que lleva el placer de reconocer. “Reconocer el
mundo visual en una imagen puede ser util; provoca igualmente un placer especifico”

(Aumont, 2002, p. 87)

Atendiendo a la teoria de la Imagen de Aumont y el modo de ver conlleva a rememorar la
composicion de imagen y codificacion; consiste en una estructura memorizable

relativamente sencilla. La accion de ver es el segundo plano en importancia de comprender
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los objetos percibidos e interpretar su existencia. Los signos se toman en cuenta como
representacion semiotica. En un plano inconsciente el observador sabe que existen los
signos, pero no siempre tiene un sentido de lectura comun por las condiciones existentes de
entender el contexto. EI fendmeno de la conjugacion entre mirar y ver los divide un limite
delgado dificil de identificar ambos conceptos. Por ejemplo, para explicar esta conjugacion
se menciona un espacio social “X” como lugar de acciones en funcién de los signos.
Primero: por naturaleza se estructura el tiempo y el espacio; funcién sintactica. La accion
de ver ordena la existencia de lo percibido, sin este principio no tendria sentido la
informacidén del imaginario. Segundo: El imaginario se compone por simbolos, sobre todo
por cuestiones de ideologias religiosas o grupos politicos atendidos por teorias de la
propaganda. La accion de ver se encarga de relacionar la propuesta del simbolismo con los
habitos y costumbres; por lo tanto las imagenes se encuentran en plena conciencia de la
existencia pero sin atender los detalles. Tercero: El imaginario icénico compuesto por la

publicidad, propaganda ideoldgica e imagenes que solo permite ver y no analizar.

En relacion a los tres puntos anteriores la accion de ver atrapa momentaneamente una
cantidad innumerable de imagenes como un conglomerado de significantes que el cerebro
configura sintacticamente en las tres dimensiones. Ver es una palabra que se utiliza como
inicio de las conversaciones metaféricas: vamos a ver, como ves, etc., es el gancho que

atrapa a la palabra y a la imagen.

En funcion seméantica dice Greimas (1987) que “El mundo humano parécenos definirse

esencialmente como el mundo de la significacion. EI mundo solamente puede ser llamado
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“humano” en la medida en que significa algo”. (p.7). La cita de Greimas se relaciona con lo
que se pretende contextualizar en este apartado: Ver es el resultado de una constante tarea
en la bdsqueda individual tratando de encontrar las relaciones del yo con los objetos y
sujetos que ocupan el campo visual del receptor. Asi también lo que significa
individualmente como imagen, significa emocionalmente segun la experiencia en relacion a

los valores y creencias de cada intérprete.

Se puede explicar también de la siguiente manera: La accién de ver es como disminuir la
velocidad del mirar y hacer el trabajo de etiquetar las imagenes percibidas, solo las
imagenes de mayor interés, ya que éstas son las que se conocen por primera vez 0 se
reconocen. Aqui, la funcion semantica de las imagenes, relaciona al individuo con el

contexto. Cumplido el objetivo visual, se repite el ciclo del ver como una semiosis infinita.

3.5.4.3 Tercer nivel: Observar

Lo que se encontr6 en esta investigacion del tercer nivel visual, se puede decir que el
observar obliga a razonar e implica un proceso muy detallado y complejo del sentido visual
porque entra en juego el pensamiento selectivo. Lo complejo de la observacion implica
desde lo visceral, lo conductual y lo reflexivo'’. Lo visceral como se mencioné en el

primer nivel: es rapido y emite juicios inmediatos a manera de proteccion. La parte

Y En el nivel de la contemplacién (cuarto nivel) la reflexién penetra en la parte de los sentimientos. Esto
como parte del método para disefiar.
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conductual se divide en dos: en estado afectivo positivo y en estado negativo. Asegura
Norman (2005) que:

El efecto positivo despierta la curiosidad, atrae la creatividad y hace del cerebro un
organismo de aprendizaje efectivo. El efecto negativo: No necesariamente es
perjudicial ya que atiende al proceso de alerta y pone los musculos en tension y
alerta a los niveles conductuales y reflexivos y nos enfoca en el problema o
situacion sin que haya distracciones. (p.39)

Observar es un estado emocional que rompe con el imaginario de lo cotidiano. Por
ejemplo, uno de los ejercicios aplicado a los estudiantes de disefio grafico se desarrollé por
un cuestionamiento muy sencillo pero dificil de resolver: Se les cuestioné: ¢Cuantos tipos
de aves hay en esta ciudad? Posiblemente es una pregunta extrafia. No obstante, la
respuesta queda en un estado de conciencia inconclusa. Entonces ¢Qué sentido tiene este
tipo de observaciones? La pregunta no tiene la intencién de un andlisis profundo en la
ornitologia, solo es una de muchas maneras de plantear un esquema del habito o el
entendimiento de la observacién; dicho de otra manera: La cotidianidad, generalmente, no
permite observar.

El planteamiento que se propone en este tercer nivel es trabajar en la apertura de la
consciencia de observar sin pretender aplicar alguna técnica 0 método; eso se desarrollara
después de cimentar la propuesta. Se pretende que los estudiantes se den a la tarea de
disefiar, segun sus necesidades y con su propio método de observar ya que es el resultado
de necesidades gregarias. Si no hay algun interés o motivacion hacia algo o alguien se
dejaria pasar el estimulo sin registro de una experiencia ya sea esto en un nivel consciente

0 inconsciente.

111



Existen varios factores que no motiven a los estudiantes en la practica de la observacion
puesto que los sistemas de comunicacion y las tecnologias propician el modo de vida
virtual. Anula la existencia del contexto y por ende no perciben el discurso del medio
ambiente en todas sus categorias. En las dindmicas de grupo aplicadas a los estudiantes,
uno de los reactivos medibles que se detecto, es que la tecnologia los ha imposibilitado en
la existencia de realidad; lo virtual es un modo de entender la realidad. Segln las encuestas
y dinamicas que aplicaron, el 9% de 100 estudiantes solo tienen cierto grado conciencia en
la necesidad de observar. Segun las vivencias de educacion en el hogar y en la educacion
escolarizada rara vez se realizan actividades al respecto (observar). Regularmente acuden al
internet, consulta de textos o cualquier otro medio. La observacion es una actividad
desconocida en el sentido de la educacion. Sin embargo. Dentro del 9% de estudiantes que
se dan a la tarea de crear con la observacion se muestra los resultados obtenidos con la
practica de la observacion y la retorica, asi algunos estudiantes manifiestan mayor grado de
analisis en sus representaciones graficas, ya que en el proceso creativo utilizan los niveles

visuales explicados en sesiones tedricas en clase.

A continuacién, se muestran resultados graficos obtenidos de la materia: Taller de

Semidtica y Disefio en la elaboracion de un Heraldico. Grupo focal de estudio.

Grupo y materia: Taller de Semidtica y Disefio.

Periodo de préactica y aplicacion: Agosto — Noviembre 2012

La parte medular de esta materia es introducir a los estudiantes en la concepcion y

funcionalidad de los signos, que comprendan y apliquen a base de practica la disciplina de
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la semidtica. Como tema derivado de esta disciplina se aborda el analisis de los sentidos
como medio receptivos del contexto de tal manera que se la da mayor énfasis al sentidos de
la vista por dos razones importantes: Los estudiantes comprenden que este sentido es por el
cual obtienen informacion visual del contexto y materia de trabajo y, que su produccion es
materia de consumo de los videntes. La imagen que a continuacion se muestra fue creada
por un alumno con base en las instrucciones de detectar necesidades graficas dentro del
mismo Instituto (IADA-UACJ). En su proceso de observacion y analisis reflexiona que la
licenciatura de Disefio Grafico, al igual que las demas carreras de la Universidad, carece de

un escudo o Heraldico que represente a cada licenciatura.

DISENO GRAFICO

Fig. 3 (Heraldico propuesto por alumno de 4to. Semestre de Disefio Grafico en el periodo agosto — noviembre 2012)

Esta imagen muestra los conceptos simbolicos y las reglas que configuran un Heréldico
aprendidos en clase. Los estudiantes aplicaron la observacion en base a las experiencias
propias. Asi les permite desarrollar la practica de la semidtica, al menos entendida como

una teoria esencial desarrollada en producir imagenes.
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Otro ejemplo. Grupo y materia: Taller de Retorica y Semiotica de la Imagen.
Periodo de préactica y aplicacion: agosto — noviembre 2012.

El contenido de la materia se desarrolla con teoria y practica. Esta materia esta enfocada
en lo que se refiere a tres conceptos: Retorica, semidtica e imagen. Tanto en el tema de
retorica como de imagen se trabaja constantemente con la observacion. Los ejercicios estan
enfocados en la relacion que existe entre retorica-imagen-observacion. El objetivo es
proyectar una imagen que contenga la dindmica del imaginario social como problema o
como fendmeno. Esta dindmica se desarrolla basicamente en tres fases: 1) La existencia del
foco de estudio. 1.1) Cémo afecta (que tipo de cambios se observan en el contexto) 2)
Actores. Quiénes generan los cambios. 2.2) Quiénes son las victimas o los beneficiados. 3)
La propuesta grafica. Debe contener imagenes faciles de entender. Para que apliquen la
retorica en las imagenes previamente se atiende en clases teoricas los conceptos de esta
disciplina. Se les pide a los estudiantes que desarrollen un cartel y ensayo en base a la
observacion y una deteccion de necesidades de indole social. Para que desarrollen este
proyecto, se les instruye como utilizar un método de investigacion basada una hipotesis, un
objetivo general, marco tedrico, marco histérico y marco conceptual. En este ultimo, se
hace énfasis en la importancia de su aportacion, ya que de aqui depende que puedan
configurar la imagen retérica. Posteriormente ya desarrollado el ensayo, trabajan en los
bocetos tomando los datos importantes del documento. Finalmente el trabajo se
conceptualiza con la retorica y semidtica a lo que concluyen con el disefio de las imagenes
4y5.
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Muchas veces pensé que [a mejor
manera de hacer 3l90, era quedarme
sin hacer nada.

Muchas veces pensé que la meJor
manera de hacer alq0, era quedarme
sin hacer nada.

®
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Figura 4. Figura 5.

En el ejercicio de observar no se debe dejar de lado el inconsciente, al contrario, se debe
categorizar como aliado estratégico. Se ha comprobado que la claridad de los objetivos,
manifestar la realidad y la concentracion en los resultados son los factores de
complementacion entre la estructura consciente e inconsciente. Cuanto mayor sea nuestro
conocimiento mejor sera el proceso de observacion.

El proceso de la observacion implica una relacion con los demas sentidos de tal manera
que regularmente activa la memoria en cualquiera de sus funciones. Asi también, es uno de
los procesos que permite llegar a posibles comprobaciones cientificas. Por ejemplo, para
obtener los datos de los grupos focales se acudié al esquema de Robinson en la materia de
Taller de semidtica y disefio. De cada grupo o materia se formaron subgrupos con
panoramas mas definidos. Este proceso se explico en el capitulo uno con el esquema de
Robinson.

En una de las sesiones se tom0 como tema de discusion el odio, el amor y amistad

como propuesta de una mejor convivencia entre los estudiantes de instituto.
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El objetivo de la dinamica fue formar una imagen que represente, a manera de simbolo,
dichos sentimientos. Se observO que regularmente esta tematica genera debates y
argumentos basados en experiencias propias de cada participante. Dice Norma
(2005)...”bajo la oOptica de una filosofia segin la cual casi todo error humano es, en
realidad, un error de disefio”...(p.11). Norman alude a las sensaciones positiva 0 negativa
en el proceso del disefio y, aunque ninguno de los alumnos participantes unificaron
criterios, solo respetaron las opiniones mutuamente. Por lo tanto fue complicado hacer una

propuesta grafica.

Recurrir al método de la observacién es someterse a funciones sistematizadas que se
puedan comprobar y cuantas veces sea necesario repetir la actividad hasta lograr resultados
que puedan ser discutidos con suficientes bases. Con el esquema de Robinson se obtuvo
parte de la informacion que se necesita para disefiar un método de ensefianza para la

metodologia del disefio.

Por otra parte, también es un proceso sistematizado estructurado de diferentes maneras.
Pero lo que si puede quedar claro es que la observacion es una actividad que conlleva al

razonamiento y la reflexion. En este nivel se caracteriza en funcion del siguiente esquema.
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Etapas Constructo Caracteristicas
El observador escoge los
estimulos que le interesan. El
La atencién Disposicién o estado de alerta. interés por el asunto ayuda a
observar de manera mas
inquisitiva.
Consecuencia inmediata del Los érganos no son confiables
La sensacién estimulo de un receptor para medir distancias, tamafos
organico. y velocidades; etc.
Capacidad de relacionar lo que Pueden ser simples o
La percepcion se siente respecto a una complejas e incluyen varios
experiencia pasada. organos de los sentidos.
.y Formulacién de conjeturas, Supera las limitaciones de la
La reflexion L . .
hipétesis, teorias; etc. percepcion.
Esquema 1.

Fuente: Universidad Nacional Experimental de Venezuela.

Lo observable en funcion de la semiotica

El anélisis de los signos semioticos en este nivel de la observacion juega un papel
importante ya que los estudiantes de disefio aplican sus conocimientos en el contexto de
donde los perciben. Dice Morris (1985) “La civilizacion humana depende de los signos y
de los sistemas de signos, y al propio tiempo la mente humana es inseparable del
funcionamiento de los signos, si es que, en verdad, la mentalidad misma no debe
identificarse con ese funcionamiento”. (p.23). Tomaremos como punto de partida la
explicacion de Morris en relacion a la existencia de los elementos que conforman el
contexto. El contexto, como espacio perceptible de imagenes y personas, es el universo de
estudio y andlisis, donde los estudiantes de disefio deben observar la existencia y entender

la significacion. Pero de nada sirve si lo que debe ser observable no se interpreta.
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En la clase de Taller de Semidtica y Disefio, que se imparte en el Instituto de
Arquitectura Disefio y Arte, se trabaja enfaticamente en la imagen simbdlica, la
representacion iconica, el sintoma como representacion de una imagen social, el indice
como estructura de signos dirigentes en el contexto y la sefial propiamente dicho en

sistema de valores.

Segun Aristoteles dijo que no se piensa sin imagenes, paralelamente a ello, los
estudiantes de Disefio se constrifien en la aceptacion de la existencia simbdlica en el
imaginario social; no por una negacién conciente, sino por el desconocimiento de un
proceso de observacion y entendimiento de una realidad simbolica. La consecuencia es
evidente de no entender la existencia de una semiosis contextual; pues bien, lo observable
como signo queda reducido a una imagen o figura insignificante; la cual debe ser fuente de
informacidn. Referenciar la existencia de algo o de alguien como simbolo es atender a una
educacion y técnica de observacion que, conforme los valores asignados social y
culturalmente cumple la significacion de consumo. Dice Eco (1985) “El interpretante es lo
que garantiza la validez del signo aun en ausencia del intérprete” (p.133). Si lo que dice
Eco es que la existencia de la imagen esta en representacion de su valor como fuente de
informacion grafica; en el proceso de observacion el disefiador toma su papel de intérprete

aludiendo a su creatividad y entender la iconicidad y figura sintomatica.

En relacion a lo anterior, se explica graficamente el proceso de percepcion, sensacion,
observar y aplicar analisis de un contexto como fendmeno social. Un ejemplo de esto lo

muestra una estudiante de Disefio Grafico, la cual se dio a la tarea de representar un
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conflicto social que muestra la inseguridad y falta de atencién por parte de las autoridades
en un boceto que propone una bifurcacion de un lugar comin como espacio de

representacion de valores segun Aristoteles y su antitesis.

Figura. 6

(Boceto realizada por una estudiante de Disefio Grafico en la materia de Taller del Discurso para el Disefio Gréafico. 2012)

Descripcion del boceto:

La imagen tiene doble lectura: La parte superior es la propuesta ideal (segin la
estudiante) en una convivencia social y la parte inferior invertida es lo que la estudiante

observé en el contexto de inseguridad® en el cual referencié con un efecto espejo. Tomé

18 Esta imagen es el resultado de la practica de la observacion basa en hechos y representaciones sociales
sucedidos en Ciudad Juarez, Chihuahua, México en el periodo de 2008 al 2012 a causa de las actividades de

las mafias y descontrol por parte de las autoridades en el periodo del presidente Felipe de Jests Calderon
Hinojosa. Periodo de gobierno 2006 — 2012.
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imagenes tales como el icono: Monumento a Benito Juarez en su representacion historica.

La antitesis presenta manchas rojas como metafora de la violencia.
Iméagenes simbdlicas:

a) El arbol, el sol y el cielo: Como representacion de la vida. La antitesis: el arbol seco
y el cielo gris.

b) La pareja mujer y hombre tomados de la mano en armonia de sentimientos. La
antitesis: violencia de género.

c) Dos figuras humanas en accion de saludo y respeto. La antitesis: Una de las
personas comete asalto con un arma de fuego.

d) Figura de un nifio jugando. Antitesis: Figura de un nifio fumando.

e) Dos figuras humanas una leyendo junto con vendedor de globos. Antitesis: Las

fuerzas armadas como una representacion de la evidencia de inseguridad.

Lo descrito es la explicacion que la estudiante manifestd segin su percepcion y
observacion; a lo cual asigné ciertos valores morales y semioticos observables relacionados

a su criterio y pensamiento de disefio.

La observacion, como ejercicio sistematico y como practica comun, conlleva a los
disefiadores a una reflexion y realidad de las necesidades de consumo sin necesidad de
inventar estereotipos fuera del alcance de quienes realmente consumen un producto o un
servicio. La observacion plantea posibles realidades visuales que a la vez dirige a un nivel

evolutivo de reflexion y de conceptos pragmaticos nuevos del disefio.
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3.5.4.4 Cuarto nivel: Contemplacion.

La contemplacion proviene de la raiz de las palabras latinas “cum templum” (como en un
templo) y del término griego que significa cortar o dividir, y significa separar algo de su
entorno y encerrarlo en un sector. La contemplacion es la traduccion latina de la palabra
griega “teoria” (theoria). En un sentido religioso, es un tipo de oracién o meditacion.
Dentro de la Cristiandad Occidental, esta relacionada con el misticismo y expresada en

trabajos por los tedlogos misticos Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz.

Las palabras contemplacion y meditacién a veces tienen significados opuestos en las
tradiciones occidentales y orientales. La contemplacion pretende explicar a una direccion
de la mente hacia Dios. Es de pensar que la contemplacion es el ejercicio maximo de la
conjugacion de las funciones oculares y el andlisis de las imagenes percibidas. La
contemplacion puede ser generadora de placeres, sentimientos buenos o malos segun la

cultura del espectador.

Todos los grados de vision que el ser humano puede tener desde una simple mirada, que
s6lo es captar imagenes con el ojo sin alguna intencion, hasta la contemplacion que trae
consigo una carga sociocultural la cual denota todo tipo de sentimientos; sustrae etapas de
andlisis tales como la atencion al objeto de la cual se obtiene los estimulos atrayentes de

los que se da la sensacion.

Después de la operacion mental de mirar, ver y observar pasamos a la contemplacion-
reflexion. De ésta ultima se elaboran las hipotesis o conjeturas de lo visto, sentido y

percibido. Es el medio conector de los otros sentidos, enciende los recuerdos, exterioriza lo
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olvidado, reactiva mentalmente los aromas, texturas, ruidos y sabores; estan ahi sin estarlo.
La contemplacién puede llevar, en algunos casos, a estados emocionales concientes del

espectador.

El estado de la contemplacion, hasta hoy, es una practica que no se ejerce por los
estudiantes de disefio (IADA). La cultura de la educacién escolarizada, no la incluye en sus
textos de educacion basica ya que se puede considerar una practica muy especializada y
requiere de procesos espirituales, dogmaticos y a veces cuestiones de Fe; no como Santa
Fe, mas bien como un alto grado en la credibilidad de lo perceptible. Se revisaron los libros
de texto gratuito y no incluyen algin tema en especial. Solo aproximaciones tales como el
libro de primer grado de secundaria titulado: Artes visuales de la autora Andrea Ferreyra
Carreras editado en el 2006 en el Distrito Federal. El texto trabaja cinco temas: 1) Las
imagenes de mi entorno., 2) ¢Qué es la imagen figurativa?. 3) Composicion de la imagen:
encuadres y formatos., 4) La naturaleza y el espacio urbano y 5) La naturaleza y el espacio
urbano. La temética hace mencidn de la observacion en varios de los subtemas, no asi de la
contemplacion. Es de entender que el grado de la contemplacion es un estado emocional
que posiblemente los nifios y adolecentes no han experimentado. Sin embargo, una

educacién temprana al respecto es inducirlos al conocimiento.

En un intento por construir un panorama y tomar un punto de partida del concepto de la
contemplacion con los estudiantes, se aplicé un ejercicio que consiste en observar una

pintura como imagen, un atardecer al dia previo del ejercicio o0 una escena cotidiana a su
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eleccion. Previamente se delimitaron los modos de ver las imagenes conforme a lo
siguiente:

1) Percepcion de los elementos.

2) Sensacion.

3) Tiempo.

4) Espacio.

5) Relacidn entre el escenario, personaje y el estudiante.

6) Relacion con el contexto actual.

7) Resultados de la experiencia personal.

El objetivo del ejercicio es referenciar que tan necesario es este nivel visual en el
desarrollo de disefio en comparacion con el método o técnica de la observacion. El
resultado fue que la observacion les oferta mayor cantidad informacion ya que la
contemplacion los limita a un esquema mas reducido por la falta de conocimiento y
practica. Sin embargo, manifestaron que realmente es necesario este conocimiento de la
percepcion visual como parte de su formacién como disefiadores.

La imagen se refiere a una de las obres de Domenikos Theotokopoulos, ElI Greco. La

pintura titulada: Maria Magdalena Penitente.
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Figura 7
“Maria Magdalena penitente”. (1578 — 1580) Autor:Domenikos Theotokopoulos, EI Greco. (108 X 101 cm)

La pintura se encuentra en la coleccion del Museo de Arte de Worcester, Massachussetts.

Segun los resultados, la mayoria de ellos acordaron en que es un proceso de caracter en
el aprendizaje del arte visual. Sin embargo, no es ajeno a un desarrollo en el disefio de

imagenes relacionadas con el disefio grafico surgido de un contexto especifico o cotidiano.

En conclusién al respecto de la contemplacién, dice Tolosa (2005)

La observacion de la naturaleza nos permite acceder al conocimiento y, muchas
veces, esta observacion desde lo meramente contemplativo o desde lo cientifico,
adquiere formas plasticas cargadas de interés visual, tactil o acustico. Abre
extraordinarias perspectivas a un estudio de la naturaleza que poco tiene que ver con
el de otras épocas. (p.34).

Se puede aseverar que la contemplacion es una practica que necesita de una atencién
muy especial, es una educacion visual de mentes agudas y reflexivas que pueden penetrar

en contextos de consumo cotidianos que satisfagan necesidades de cualquier tipo.
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Conclusion

Este apartado permitio analizar y comprender la relacion de los cinco sentidos vy el

proceso del pensamiento del disefio con los estudiantes, el espacio, tiempo y hechos.
Tacto

Los resultados obtenidos de los ejercicios realizados con los estudiantes de Disefio Grafico

permiten objetivar lo siguiente:

1. La accién de palpar es un proceso de educacién sensitiva que supera las expectativas
primarias del acto de tocar y esta ausente en la practica de un conocimiento superior de
los estudiantes. Ellos mismos manifestaron que es una practica completamente fuera de
su educacion.

2. Es una actividad circunstancial que lo propone el acto como parametro del placer
subjetivo.

3. Activa recuerdos. Segun la teoria de la cognicion el recuerdo es la estructura del
pensamiento creativo.

4. La funcidn tactil-afectiva estimula el pensamiento creativo. Quienes se sometieron a
practicas de masaje en la espalda, saludos de mano y abrazos manifestaron mayor
sentido creativo al momento de disefiar. Se percibié un mayor grado de sentimiento y
funcionalidad en las imagenes.

5. El tacto es el sentido més fiable que sustituye al sentido de la vista. Segun los ejercicios
realizados con los estudiantes muestra que el tacto permite construir imégenes y lo

relacionan mas facilmente con la funcién haptica. La practica tactil permite la actividad
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de palpar y “acariciar” el objeto como una analogia del dominio mediante el placer. Un

objeto que produce placer al tacto se toma como propio.

Olfato

La ausencia de configuracion del sentido del olfato se resume en lo siguiente.

Segun los trabajos realizados en sesion de clases, taller y laboratorio se obtuvieron

resultados de los estudiantes en relacion al sentido del olfato.

Se trabaj6 con aromas dulces o florales aplicados a manera de aceite caliente en el area
de trabajo, percibir el olor de degustaciones antes de probar y los resultados fueron los

siguientes:

1. El acto de olfatear o la accién de olfasion ubica a los estudiantes en un nivel superior
perceptivo. Este sentido es al que menos se le da la atencion debida.

2. El proceso entre oler y olfatear no tiene un parametro establecido, es subjetivo. Solo se
perciben los aromas y se activa la informacién. Es un sentido muy primitivo.

3. En ciertos casos activa la memoria a lo cual conlleva a los recuerdos, por lo tanto puede
causar el efecto pensante, razonar e incluso reflexion. Esto solo se percibid en un
porcentaje muy bajo de los estudiantes.

4. La accion de oler estd intimamente ligada en la misma respiracion. Solo cuando ciertas
particulas en el aire entran en la nariz se da el proceso de la olfasion. Esto puede
cambiar, de alguna manera, la conducta de lagunas personas.

5. A varios estudiantes (25 % aproximadamente por grupo) no les da informacién en lo

absoluto.
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6. Es el sentido que menos los motiva en el pensamiento del disefio.

7. Dificilmente puede disefiar acudiendo a las analogias graficas.

Oido

1. La resignificacion de los conceptos oir y escuchar requiere de un proceso mas intenso en
lo que se refiere méas practicas y ejercicios para que los estudiantes comprendan estos
dos pardmetros.

2. El escuchar lo aplican, la mayoria de los estudiantes, en ejercicios placenteros y no de
analisis.

3. No construyen una idea simbélica basada en el sonido.

4. En una de las practicas el sentido del oido le toman poca importancia. Esta practica se
desarrolla en combinacion con el sentido del gusto y el sentido del olfato. La
degustacion de nuevos sabores y olores bloquearan inconscientemente el sentido del
oido. Durante el experimento se ambientd el salon con fondo musical, el Bolero de
Ravel (Maurice Ravel. Noviembre 1928). Ninguno de los estudiantes se percato de la
pieza musical. El volumen auditivo se ubico a 32 decibeles (db) es perceptible sin llegar
a distraer.

5. Segun los estudiantes es uno de los sentidos de mayor placer.

6. El esquema semidtico no lo estructuran sin alguna clasificacion de signo.

7. La Unica relacion fisica que le asignan al sonido ritmico es el baile.
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Gusto

Los resultados de las practicas y ejercicios que se aplicaron en el sentido del gusto,
permitieron demostrar que la construccion de los conceptos de este sensor es el mas
subjetivo que el resto de los sentidos. Como se menciono; la imagen mental creada, en cada
persona, después de probar o degustar se torna compleja en su explicacion o entendimiento.
El ejercicio con la degustacion de los chapulines, los alumnos no supieron explicar el sabor
(imagen mental del sabor) a quienes no los probaron, solo encontraron similitudes en su
explicacion, pero esto no bastd para concluir el entendimiento de sus compafieros. El
sentido del gusto es simbdlico porque se representa bajo esquemas de representaciones mas
0 menos abstractas, esto quiere decir que los estados de placer o rechazo forman
significaciones culturales. Asi también, la imagen mental como cualisigno iconico solo
representa lo selectivo placentero como una identidad propia e individual. Finalmente los
estudiantes fueron capaces de disefiar sabores sin un orden previo basado en la arbitrariedad

del signo.

Vista

La préctica de los cuatro niveles visuales ayuda a los estudiantes a reflexionar en la
existencia y funcionalidad de percibido, el cual debe expresar con un informe escrito y
sobre todo con una imagen plastica que represente su experiencia. Asi también los
resultados deben contener valores de acuerdo a sus aspectos culturales e ideologia. Ademas
debe sustentar su creatividad con los conceptos basados en la retérica como representacion

de las ideas.
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El esquema visual y sobretodo la observacion aprehende la realidad como un cuerno de la
abundancia de informacion e ideas con capacidad de invencion infinita. Toda imagen

existente tiene un discurso, solo se debe leer el texto.

Asi pues, el mirar da inicio como la primera luz perceptible de las infinitas imagenes de
diario para después ver como se ordena visualmente el espacio ocupado por dichas
imagenes; después seleccionar, por un proceso complejo de observacion, lo que aporta
ensefianza, experiencia y placer. Y por ultimo el espacio de la contemplacion que adn es

complejo de entender y de practicar.
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Capitulo cuatro

4.1 Desarrollo de Esquemas. Interpretar lo observado
Introduccion

La interpretacion tiene varias maneras de acudir a una definicion logica y el sentido
comun nos dice que existe la fuente de datos de los cuales no todo es informacién; al menos
hasta que cumpla con las condiciones del estimulo. La interpretacion atiende a un plano de
lectura, 0 un texto que atrape el interés del intérprete a lo que contraviene un cambio

positivo 0 negativo.

El objetivo de este apartado es proyectar el sentido de la vista en la categoria de la
observacién aplicada en la sintactica, semantica y pragmatica y que repercuta en la
interpretacion de lo observado. Asi también esta tesis proyecta el sentido de la vista como
instrumento que aprehende la existencia de las imagenes como experiencias individuales e
interpretacion de valores que se asignan segin la manera de capitalizar emociones y
sentimientos. Estos por ser reactores complejos y relativos que se les atribuyen categorias
segun sean portadores de informacion. Asi, la observacion aporta imagenes coherentes en
funcién de percepciones y sensaciones. En cuestion, la imagen que se haya percibido y lo

que se supone una informacién real ;Cémo o de qué manera se debe interpretar?
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Las posibles respuestas a este cuestionamiento se tendrian que analizar aspectos tales
como el género de quien observa, aspectos culturales®®, posibles creencias politicas,
religiosas o algun tipo de asociaciones que les permita ver el mundo como una interaccion

de pertenencia.

La interpretacion tiene una relacion con los recuerdos; si no existe referencia de imagen
en la memoria, la interpretacion es nula por lo tanto el proceso de la observacion inicia de
cero. Matlin (2013) menciona que “Los principios de codificacion son establecidos por los
recuerdos segun el momento y el contexto donde se dieron los actos codificables. (p, 167).
Segun Matlin los codigos quedan establecidos en la memoria segun las circunstancias que
permitan la interpretacion de las imagenes. En cambio, una imagen nueva en el campo de la

memoria crea cddigos especificos para que sea interpretada a futuro.
4.2 Los tres ejes para llegar a una interpretacion: Sintactica, semantica, pragmatica.

Después de analizar los textos de los estudiantes se concluye con un resultado que
comprueba la falla técnica de la observacion y su relacién con la practica productiva y la
teoria. Asi, la propuesta se perfila con estos tres conceptos que orientan hacia un
pensamiento l6gico interpretativo de los estudiantes. Trabajar con estos tres conceptos se

enfoca en el quehacer del analisis semidtica de toda significacion; por lo tanto el simbolo es

®Se menciona como aspectos culturales todo tipo de educacién. Asi se hace referencia en el sentido de un
entendimiento generalizado de un contexto en el que convive y se desarrolla cada individuo. En el caso de los
estudiantes (en los grupos focales) permite visualizar y mediar las necesidades en la construccion del método
del disefio.
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la representacion sensorialmente perceptible de la realidad, siempre y cuando sea
socialmente aceptada dicha imagen plastica o mental. Es importante mencionar que la
interpretacion que resulta del andlisis triconceptual se da de un sustrato, en un contexto
social humano psicoldgico y sociocultural. Aqui, en esta parte, es donde el disefiador debe

partir hacia las dimensiones de estudio complejo de la interpretacion.

Nietzsche (citado por Sontag, 1996) dice: “No hay hechos, solo interpretaciones”
(p.28). Esta declaracion de Nietzsche, alude a interpretaciones individuales codificadas de
maneras distintas que, para la tarea que nos ocupa, los hechos representan signos
incrustados en el discurso grafico o en el contexto social y, se presentan de manera
cotidiana que “ciega” la realidad. Por tal razon, el hecho se percibe como la existencia de la

realidad y la interpretacion se convierte en acciones con valores relativos.

Segun la teoria de Peirce (citado por Guerri, 2014), el intérprete no sera tal, si el signo no
mantiene un discurso visual como interpretante. Se puede explicar de la siguiente manera.
El contexto, como espacio visual portador de signos infinitos, se debe segmentar como
inicio de una operacion mental e interpretar el lenguaje acufiado en las tres dimensiones; de
tal manera que la percepcién y la sensacion inician esta tarea compleja que posteriormente
se construyen imagenes mentales que facilitan la construccion de cualquier signo y que

represente algo en el intérprete.

Michel Foucault (1996) dedica parte de su obra a un capitulo que lo titula: El lenguaje
del espacio en el que retoma la existencia de todo lo que el sentido visual puede atrapar y

con mayor énfasis interpretar lo que se percibe.
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La <<descripcion>> no es aqui reproduccion, sino mas bien [desciframiento]:
empresa meticulosa para desencajar ese batiburrillo de lenguajes diversos que son
las cosas, para restablecer a cada uno en su lugar natural , y hacer del libro el
emplazamiento blanco de donde todos, después de la descripcién, pueden volver a
encontrar un espacio universal de inscripcion (p.195) .

La propuesta de Foucault plantea los espacios como textos saturados de informacion para
quienes interpretan ese lenguaje segln su propia experiencia.

La analogia que aplica para el disefio y el tercer nivel, observar, resulta una practica de
pensamientos criticos y pensamientos simbdlicos. Esta préctica tiene que ver desde las
perspectivas de la sintactica, la semantica y la pragmatica; en ese orden como ejes
correlacionados para llegar a la interpretacion. Los ejercicios aportaron mayor informacién
en ese orden porque la secuencia de eventos estructura un razonamiento l6gico en los
estudiantes.

La sintactica es una aplicacion dindmica de tiempo y espacio; donde el disefio nace
como circunstancias en un principio y un fin de consumo visual y como una esencia de la
vida misma: nacer, reproducirse y morir. Se le atribuyen pensamientos légicos y
secuenciales en espera de conclusiones o resultados que aporten sentido de experiencia e

informacién y que alimente al conocimiento individual.

El disefio en relacion con las imagenes, se interpreta lo observado en funcion de la

semantica. Greimas (1987) alude a la semantica como:

La significacion y la interpretacion” a lo que menciona como epistemologia y
dice que:“Nos asombramos ingenuamente cuando nos ponemos a reflexionar acerca
de la situacion del hombre que, desde la mafiana a la noche y desde el periodo
prenatal hasta la muerte, se ve literalmente asaltado por las significaciones que le
solicitan por doquier y por los mensajes que le alcanzan en todo momento y bajo
por cualquier forma (p.12).
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Segun Greimas atendemos a un razonamiento de la existencia del mundo material y
mental a manera de inclusion o pertenencia no sin antes entender a qué tipo de universo se
refiere dicha inclusion; entonces, la comprension y la interpretacion articulan un
razonamiento bifurcado: aceptar o rechazar a plena conciencia. Y como tercer estado de la
interpretacion de lo observado se atiende a la pragmatica. Morris (1985) define que la
pragmatica como “La ciencia de la relacion de los signos con sus intérpretes” (p. 67) Se lee
como una definicién muy corta pero traza la dindmica de los estados de &nimo después de
la interpretacion del signo. El impacto visual, en el caso del disefio, produce un impacto

emocional, que a su vez, termina en el consumo de la imagen.
Magarifios de Morentin (2002) atiende a la semidtica en virtud de tres funciones:

Como “Préactica intuitiva: que involucra a todo ser humano, el hombre usa
espontanea e incluso, inconscientemente a la semi6tica, aunque ignore su
existencia. La teoria semidtica: el hombre reflexiona acerca de su comportamiento
semidtico, tanto intuitivo como profesional. La practica profesional: EI hombre
utiliza los conocimientos adquiridos mediante sus reflexiones acerca de su
comportamiento semidtico para intervenir consciente y eficazmente en la tarea de
atribuirle significado al mundo” (p.12).

La relacién que se le atribuye al efecto pragmatico visual con los conceptos de
Magarifios, debe involucrar al disefiador como un observador analitico de la existencia de
los signos, incluso sustentado por la sintactica y la semantica. Contrario a esto, a los
estudiantes se les complica relacionar los conceptos (sintactica, seméantica y pragmatica), en
el contexto del imaginario porque la articulacion entre estos tres ejes no es comprensible a
falta de conocimiento tedrico y practica aplicada que delimita la sincronia entre éstos. Aun

con ello, son concientes de practicas intuitivas ausentes de tecnicismo.
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Como prueba piloto se proyect6 el corto metraje Un perro andaluz a cinco grupos de
estudiantes en diferentes semestres®. Cortometraje realizado en el afio de 1929 por Luis
Bufiuel y Salvador Dali del género surrealismo. La cinta no tiene una secuencia sintactica a
lo que tampoco permite un razonamiento inmediato semantico. Las imagenes son
pragmaticas por sus figuras; mas no por el mensaje inmediato y esto permite a los
estudiantes parte de la interpretacion del mensaje que propone la pelicula. El objetivo de
mostrarles esta cinta se sustenta en la ausencia del color y dialogos sonoros a lo que lleva a
los estudiantes a un razonamiento basado en lo empirico. Esto permito tomar los siguientes

datos y analizarlos para estructurar esquemas del método.
En el orden antes mencionado se atiende a lo siguiente:

1) Sintactica: Los estudiantes deben estructurar la secuencia del tiempo en el que
transcurre la trama de la pelicula. EI objetivo es encontrar el principio y el fin, que

tomen como referencia analogias reales de la vida misma e interpretarlas.

Resultados: Las respuestas, segun los reportes individuales, no se concretd una secuencia
I6gica del tiempo, por lo tanto es un factor importante para lograr una interpretacion de lo

observado.

20 Afio 2012, dos semestres: 42 estudiantes. Afio 2013, dos semestres: 39 estudiantes. Afio 2014, un semestre:
17 estudiantes. Desde el afio 2006 he estado proyectando este cortometraje a los grupos de la materia Taller
de semiotica y he observado respuestas mas o menos parecidas.
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No hubo transferencias analogas de imagenes. Romper la secuencia del tiempo los ubica
en estado de caos interpretativo. En el intento de la construccion de tiempo se tomé como
base cronoldgica los titulos que aparecen en el transcurso de la cinta:<<Erase una vez>>
Tiempo indefinido. <<Ocho afios antes>> inicio de conteo en relacién a un evento
especifico en tiempo y espacio. <<Hacia las tres de la mafiana>> en esta parte se complica
el tiempo y espacio (segun los estudiantes) ¢Casi las tres de la mafiana de hace ocho afios?
<<Dieciséis afios antes>> Retroceder el doble de tiempo y espacio y encadenar imagenes
diacrénicas imposibilita una interpretacion logica. Las imagenes por si solas no dicen nada,
necesitan la cronologia de consecuencias para una interpretacion logica. <<En
primavera>> Sin especificar el mes en este equinoccio deja latente el vacio de informacion
para una posible interpretacion, ya que la cinta remata con dos cuerpos semienterrados en

el desierto.

2) Semantica. La comprension de la existencia de un mundo material que permita
entender mediante la logica interpretativa una relacion con el tiempo actual que
viven los estudiantes en relacion a la cinta. Las analogias del cortometraje que deben
analizar representan hechos de aquella época y la actual y el objetivo fue encontrar

las posibles interpretaciones segun sus experiencias o intuiciones.

Resultados: Concluyeron los estudiantes en una lista de cuestiones morales,
costumbres y valores que, a juicio de ellos, pudieron interpretar en varias de las escenas.
Por ejemplo: Clases sociales, placeres, odio, venganza, lujuria, castigo, ignorancia,
machismo. Es importante mencionar que no se les proporciond informacion alguna
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respecto al contenido de la pelicula con la intencidon que interpretaran segun se
percepcion y experiencia. Posteriormente se les dio la indicacion que se investigara el

posible mensaje y analizaran las primeras percepciones con lo que propone la cinta.

Atendiendo a la teoria de Greimas (1987). Las imagenes del cortometraje son
complejas de constatar su significacion, es imposible no confundirse en relacion a la
teoria del conocimiento y cambiar su real significado; asi como acudir al proceso de
analisis debe aludir a determinada epistemologia o cierta rama de las ciencias que
estudian la teoria de la cognicién o ciencias de la comunicacion. La existencia de la
imagen y su relacion con la funcion social dificulta una interpretacion real puesto que las
referencias existentes son caoticas en el tiempo y espacio; imposibilita la relacion
dindmica del significante y el significado. Por ejemplo, se tom6 una de las imagenes
mas surrealistas: la mano con hormigas se percibe como una imagen y a la vez un acto
alégico®, segun la teorfa de cognicién. La Unica analogia al respecto es la fobia de
Salvador Dali hacia las hormigas como un recordatorio que los humanos, de alguna
manera, manifestamos acciones fébicas. Se creé que el ojo sajado por una navaja es una
da las iméagenes surrealistas. Sin embargo no es asi porque es un evento que puede
suceder en cualquier momento. No asi, una mano como madriguera de hormigas en un

humano vivo.

2! |a teorfa cognitiva dice que un evento ilégico es 4+4=7 6 si alguien se lanza al vacio inferior se proyecta
hacia el espacio exterior. Algo que se puede comprobar mediante alguna ley. Un evento alégico es la
incongruencia o una accion sin sentido o sin resultado; es algo incomprobable incluso incomprensible.
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3) Pragmatica. Segun la semidtica dice que la pragmatica estudia la relacion de los
signos con sus intérpretes. En relacion a esto, se debe suponer que la cinta contiene
cierto grado de impacto visual por sus imagenes y secuencias fuera de un
razonamiento légico, de cierta manera es un enfoque de contenido pragmatico en el
contexto de la pelicula mas no por su mensaje codificado de manera compleja basada

en suefios de sus creadores.

El objetivo de experimentar con el concepto de la pragmatica es documentar la

percepcion y la construccion de iméagenes analdgicas.

Resultados: Para la mayoria de los estudiantes, entender el concepto pragmatico en
sentido l6gico del cortometraje, resulta complejo ya que segun los reportes individuales
analizados, la ausencias de una secuencia logica no se interpreta, por lo tanto no causa
efecto alguno. Esto permite valorar, relativamente, que el razonamiento l6gico de los
estudiantes estructura esquemas rigidos ausentes de analogias y metaforas. Asi también,
el razonamiento se enfoca en tratar de encontrar una respuesta de apreciacion basada en

hechos, valores y creencias propias; mas no de un contexto real.
4.3 Propuesta de aplicacién para el método del disefio.

La premura para que los estudiantes articulen los tres ejes semioticos referidos; se
propone el esquema sintactico con la idea de funcién logica secuencial. Esta matriz se
aplica a cualquiera de los sentidos tomando como referencia el orden de que, si primero

es la percepcion y despues la sensacion o inversamente.
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Sintactica de la interpretacion
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Sentido
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Sefia Estimulo
\Z \Z \Z
1ro. Pensar 2do. Razonar (Ra) 3ero. Reflexionar (Re)
\’ v v
Conocer o a) Agradable o no. Para qué sirve.
el evento b) Conocer: Formas e
imagenes mentales
iconicas y simbdlicas.
el evento.

c) Memoria en estado
sensible.

d) Recuerdos.

e) Emociones.

\

J

Reaccion

Esquema 1. fuente propia
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Esquema 2. (fuente propia)
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Pragmatica de la interpretacion

v
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Esquema 3. Fuente propia.
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4.4 Pensamiento critico

Este apartado se enfoca en conceptos tedricos relacionados con los resultados obtenidos
de las practicas de los cinco sentidos; ya que la relacion entre éstos se construye el

pensamiento critico.

Pensamiento critico se propone como encabezado de esta parte de la investigacion ya que
para llegar a ello se formd un trinomio como propuesta para dicho razonamiento. En ningun
momento se pretende hacer una contraposicion a las teorias existentes basadas en hechos y
resultados; solo que para fines de la construccién metodologica se propone lo siguiente:

Pensar— Razonar— Reflexionar

Este orden dinamiza el método en el disefio en virtud que funciona como secuencia
I6gica en el proceso de disefiar. Seguramente hay criticas expuestas en esta propuesta. Sin
embargo, esto tiene sentido si se analiza de una manera logica y se cuestiona: ¢De qué
manera se llega a la reflexion? ¢Por qué la propuesta de que la reflexion es el nivel de
mayor conciencia en el pensamiento? ;De qué manera el disefio se sustenta en el
pensamiento, razonamiento y reflexion? Y lo mas importante: ;cuales son los resultados

en base a la manera correcta de su aplicacion?.

Los cinco sentidos, como se afirmo, son los recolectores de la informacion que rodea el
contexto individual. Asi, la funcion principal de cada uno de ellos es proporcionar
informacién y experiencia. Esto no se pudiera lograr si el pensamiento no se activa.

Entonces se debe atender la cuestion: Pensamos a partir de las percepciones, sensaciones y

142



emociones?; asi damos inicio a la configuracion de nuestra existencia como seres humanos

pensantes.

Se pudiera creer que estos tres conceptos son lo mismo, pero en diferentes circunstancias
del ejercicio mental se entretejen o se transgrede los limites entre ellos, por tal razén se

propone el orden antes mencionado.

Es necesario atender el orden propuesto basado en conceptos. Como se menciono el
orden, primero atender lo que se supone que es pensar. En la basqueda de una definicion
exacta de los tres conceptos, la alusién converge en redundancias o aproximaciones. El
pensamiento Aristotélico dice que “Entiendo por mente aquella parte por medio de la cual
el alma piensa y forma sus juicios” (Del alma, lib3, cap8). Habla de que los sentidos solo
pueden captar individualmente las formas sensibles de las substancias concretas. Lo que se
puede entender en el concepto del pensamiento, segun Aristételes, la existencia del
universo es captada por los sentidos para después pensar que pertenecemos a la realidad.
Dicho de otra manera no existe evento o fendmeno sin pensamiento. La mente, como
sistema operativo, es funcién ecuacional al pensamiento. Continuando con el filésofo: “El
entendimiento, en sentido pasivo, es tal porque viene a ser todas las cosas” (idem). La
relacion entre estas frases del filésofo refiere que el pensar da inicio a un entendimiento de

una existencia como materia y alma que son inseparables. Partiendo de estas premisas se

%2 Se habfa comentado que las emociones son el resultado primario en la conjugacién de percepcion y la
sensacion como actividad del pensante en el sentido de sus propias categorias placenteras.
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explican los resultados de los ejercicios y el por qué se categoriza el pensar como primer

orden.

Antes de entrar en definiciones cientificas, se justifica este concepto abstraido de los

estudiantes de disefio grafico.

Cualquiera de los sentidos activa la relacion entre el individuo y el contexto, no
necesariamente como el objeto en si, sino como acto conciente de que existe algo. La
explicacion basada en ejercicios dice que los estudiantes estructuran los pensamientos en
funcién de acciones logicas y consecuentes en espera de resultados que sean entendidos sin
pensamientos complejos. Cuando este proceso logico cambia, el pensamiento detiene los
esquemas ya elaborados. Por ejemplo: el sentido de la vista percibe gran cantidad de
objetos sin reparar en algo especifico, simplemente se piensa que estan ahi sin ningdn
valor, simplemente ocupan el espacio cotidiano. La capacidad de interpretacion queda
ausente ya que no es necesaria tal accion, pero el significado del objeto queda latente por su
misma existencia. Mc Peck (citado por Boisvert, 2004) asegura que “las habilidades de
pensamientos generales no existen, pues el pensamiento se produce dentro del marco de
normas epistemolégicas de un area en particular de conocimiento”.(p.142). Mc Peck divide
el concepto de pensar en dos partes: el pensamiento como inherente a la existencia de cada
individuo y como parte de la dindmica que ejerce la mente sobre la existencia del mundo.

Richard Paul®® sostiene que: “todo el mundo piensa; no solamente es el pensamiento parte

2 www.criticalthinking.org.
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de nuestra naturaleza sino que debemos reconocer que el acto de pensar esta siempre
relacionado con contenidos, no se produce en el vacio; cuando uno piensa esta siempre
pensando en algo o acerca de algo. Pero, mucho de nuestro pensar, en si mismo, es
arbitrario, distorsionado, parcializado, desinformado o prejuiciado”. Bajo la tesitura de
Richard Paul parte de la propuesta del orden antes mencionado; aunque el estudio de Paul
concluye como pensamiento critico, esta tesis proyecta el pensamiento como la primera

dimensién abstraida del impacto percibido con cualquiera de los sentidos.

Como propuesta surgida de esta investigacion el pensamiento del disefio se puede
sustentar en el trinomio donde inicia el pensar en algo como existencia de necesidad,

fendmeno o problema. Por ejemplo:

a) Cualquier tipo de necesidad se piensa en satisfacerse como acto primario; es
inminente dicho pensamiento. Las condiciones de vida propician hacia un
pensamiento de disefio en base a las necesidades reales; no a las necesidades
creadas y sustentadas en el consumismo intencionado.

b) Pensar en un fendbmeno como existencia de una dinamica natural y social enfocado
en cambios sociales.

c) Pensar en un problema vy la relacién que implica la solucion de éste.

En relaciona a los tres incisos anteriores se explican algunos resultados expuestos por los
estudiantes en la clase de taller se semidtica como parte de los ejercicios de pensar y que

consistio en estructurar un heréldico. Esta practica les permite la versatilidad de
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pensamiento, ya que se relaciona con estado emocional familiar, contexto social y se

manifiestan cualquiera de los valores. Los parametros para trabajar dicho pensamiento:

1. Cuél es el concepto que se tiene por familia, la necesidad de pertenencia se piensa por
naturaleza y constantemente se disefia mediante sentimientos y acciones; incluso el
pensamiento egocéntrico. Refiere Paul que “El pensamiento egocéntrico surge del triste
hecho de que los humanos no solemos considerar los derechos y necesidades de los demas,
ni solemos apreciar el punto de vista de otros o las limitaciones de nuestro punto de vista.
Nos damos cuenta de nuestro pensar egocentrista cuando nos adiestramos para ello”. Esta
actitud, si se le puede mencionar asi, es parte del pensamiento del disefio intuitivo en la que
se correlaciona con lo creemos y lo que se rechaza. Paul atiende esta premisa como:

1. Egocentrismo innato: no cuestionar la base de las creencias propias, Socio-centrismo
innato: creencias dominantes dentro del grupo al cual pertenezco son ciertas aunque nunca
haya cuestionado las bases de esas creencias. Cumplimiento de deseos innatos: Creo en lo
que “se siente bien”, lo que apoye mis otras creencias, lo que no me exija que cambie mi
modo de pensar de forma significativa y lo que no requiera que admita que me equivoqué.
Auto-validacion innata: Tengo un fuerte deseo de mantener las creencias que he tenido por
mucho tiempo, aunque nunca haya considerado hasta qué punto estén justificadas de
acuerdo a la evidencia. Egoismo innato: Me aferro a las creencias que justifiquen el que
tenga méas poder, dinero o0 ventajas aunque esas creencias no estén basadas en razones ni en

la evidencia.
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2. Inclusion de elementos semidticos (simbologia, iconicidad, etc.,) de esta manera da
inicio el pensamiento de la existencia de la familia como un cuerpo representativo ante la

sociedad. idem.

3. Actividades laborales y econdémicas preponderantes que resalten el orgullo de la familia.

4. Caracteristicas afectivas comunes entre el grupo familiar.

5. La participacion del estudiante en ese grupo familiar.

6. Analogias y metaforas que toman formas como aves, naturaleza, etc., en la construccion
de la heraldica.

4.4.1 Modos de pensar en base a los sentidos

El esquema titulado “Pensar en el sentido” (esquema cuatro) refiere una conduccion
I6gica que delimita el proceso preceptivo y sensitivo, y por consiguiente a un estado de

pensamiento.

El método de Descartes (citado por Keller®*1962) “Pienso, luego existo” es claro
ejemplo de la presente propuesta. Segin Keller decia “Con mis tres fieles guias: el tacto, el
olfato y el gusto, realizo infinidad de incursiones en la region limitrofe de la experiencia y
visible desde la ciudad de la luz”.(p.49) A lo que ella misma decia: “Si los ojos han sido

apagados y ya no pueden apreciar la belleza de una nueva alborada, el tacto se afina y se

** Helen Keller vivié durante 88 afios (1880 — 1968) solo con tres sentidos: tacto, olfato y gusto. A los
diecinueve meses de nacida enfermé de una congestion aguda del estdmago y provocé una infeccion; por
consecuencia le afecto parte del cerebro y pérdida del oido y vista. Escribié 14 obras de 1903 a 1967. El
texto relacionado con los sentidos se titula: El mundo donde vivo.
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hace cada vez mas sutil y perspicaz” (p.50) La incursion de pensar en el sentido implica la
existencia del sentido mismo como reactor entre los sucesos externos y la mente, no como
el sentido puro. La analogia de esta ecuacion se refiere al efecto cognitivo. Por ejemplo,
con el sentido del gusto se aprende el proceso complejo de seleccionar sabores segun
cumple las expectativas del placer del paladar. Pensar en el sentido del gusto puede cambiar

habitos y costumbres.

Si se toma como parametros y analogia de la propuesta de Keller (1962) y los resultados
de las practicas se menciona gque: Una sensacion nueva, como experiencia, no tiene punto
de referencia o comparativo: la mente busca analogias sensitivas para referenciar la
experiencia nueva. Si no se localiza en la memoria tal referencia (o experiencia) se
delimitan los parametros de la imagen plastica y la imagen mental nueva. Una sensacion
conocida o referenciada en la memoria ya paso por el proceso de pensar en el sentido
porque se relaciona con tres categorias: a) aceptar a modo de bienestar o placer, b) rechazar

como una mala experiencia y ¢) neutro como indiferencia sensitiva.

Los parametros que delimitan a las iméagenes mentales y plasticas y las tres categorias:
aceptar, rechazar o neutro estan implicadas cuestiones culturales, morales, ideoldgicas y
legales. Por ejemplo, la tradicion en la cultura puede aprobar o condenar actos que
conllevan a cuestiones sensitivas. Dicho de otra manera, qué tanta permisibilidad tiene un
invidente en tocar a una persona para configurar la imagen mental de la persona tocada.

Esta accion se somete a conceptos morales y legales.
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Pensaren el sentido
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Esquema cuatro. (Fuente y disefio propio)

4.5 Razonar

El segundo estado de la mente, segun la propuesta de esta tesis para estructurar la
secuencia légica para el disefio, es razonar. En el entendido que este concepto mental tiene
otras significaciones indirectas y es importante abordarlas como esquemas de referencia.
De la misma manera que el concepto “pensar”; razonar, encamina diferentes ideas en su
uso intelectual y cientifico. No obstante, es una actividad compleja de la mente. Las
circunstancias logicas que se exponen en este apartado; se inicia por definiciones

conceptuales. Razdn, segun el diccionario enciclopédico Larousse (1990) es la facultad de
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pensar, discurrir y juzgar; el hombre esta dotado de la razon” (p.727, 728, T. 3). Se entiende
como el grado de lucidez en todos los actos para atender y resolver situaciones sencillas y
complejas en el sentido que regularmente se le atribuye a la solucion de problemas, éstos a
manera de percepcion relativa cada individuo. EIl razonar implica pensamientos 16gicos
ecuacionales. Por ejemplo los ndmeros, como funcion de signo-figura, no tienen valor
alguno hasta que la actividad mental les atribuye cantidad de unidades (teoria de la
cognicion). Peirce aseguraba que el signo no es signo hasta que, para alguien funciona
como signo. En este caso la cantidad de unidades secuenciales ratifican el pensamiento
razonado. Es de recordar que la educacion escolar, a nivel primaria, trabaja los problemas

razonados en la busqueda de soluciones de problemas en funcion de esquemas numeéricos.

La secuencia de lo que el diccionario Larousse (1990) propone como razon, lo deriva el
verbo razonar: “Exponer las razones en que se funda un juicio, creencias, Yy
demostracion”(p.728). Por consecuencia se discurre razonar por induccion y por deduccion.

Ambos conceptos como binomio inseparables del razonamiento.

Regularmente este concepto, como se habia comentado, tiene otras significaciones
indirectas como: “actuar fuera de la razon”; a lo que se le atribuye actos sin sentido 16gico
en relacion a un contexto. “perder la razéon”; como un estado de locura. “Razédn social”
denominacién que se le da a una sociedad comercial. Asi, existen mas ejemplos que se
pudieran abordar como puntos referenciales del concepto en mencion. Sin embargo, la tarea

de abordaje es mas complejo de lo que se pudiera pensar o razonar.
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En este segundo concepto (razonar) se propone el quehacer “frio”*de la mente. Frio se
refiere a mentalizaciones fuera de sentimientos o emociones. Si esto sucediera el
razonamiento queda fuera de actividad y no permitiria una realidad razonada. Ejemplo de
ello es la accién de una verdadera justicia razonada en los actos criminales de un
delincuente. Si el delincuente es padre de familia y cometi6 algin crimen tendra que pagar
la condena correspondiente desamparando a los hijos. Por lo tanto este razonamiento esta
exento de sentimientos. Otro ejemplo al respecto. El despido justificado de un trabajador es
una accién razonada bajo las circunstancias que ameritaba tal despido: mal desempefio,
ausentismo, rebeldia, son actos que contraponen a la empresa sin importar el estado
familiar de trabajador. Los componentes del pensamiento son la estructura del problema; el
razonar interpreta la existencia de lo que se analiza; no obstante los sentidos funcionan en
base al razonamiento. Asi, el analisis de la funcion visual y el razonamiento de ésta dio
como propuesta las cuatro niveles visuales ya expuestos en el capitulo tres. Aun si en el
proceso del disefio implica el concepto de emociones, éstos son tratados en el nivel de la

reflexion.

Paul y Elder (2003) proponen ocho pasos para evaluar el criterio del razonamiento. Las

palabras destacadas, segtin Paul y Elder, son claves en el razonamiento.”®

% “Frio” es un concepto analégico que se propone en esta tesis.
26 P .
Las palabras en mayusculas las enfatizan los autores como palabras claves de su propuesta.
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1. El proposito de lo que se va a razonar.

2. Todo razonamiento es un intento de SOLUCIONAR un PROBLEMA, RESOLVER
una PREGUNTA o EXPLICAR algo.

3. Todo razonamiento se fundamenta en SUPUESTOS.

4. Todo razonamiento se hace desde una perspectiva.

5. Todo razonamiento se fundamenta en DATOS, INFORMACION y EVIDENCIA.

6. Todo razonamiento se expresa mediante CONCEPTOS e IDEAS que,
simultaneamente, le dan forma.

7. Todo razonamiento contiene INFERENCIAS o INTERPRETACIONES por las
cuales se llega CONCLUSIONES y que dan significado a los datos.

8. Todo razonamiento tiene o fin o tiene IMPLICACIONES y CONSECUENCIAS.

Los ocho pasos que enlistan Paul y Elder tienen una propuesta analitica sustentada en la
construccion del objeto basada en cuestiones operativas. A manera de comparacion y
analisis en relacion a esta investigacion, se presenta el esquema cinco como modelo del
estado del razonamiento fundamental, el cual, en el ejercicio del disefio es inminente la
agudeza de operaciones precisas y calculadas en relacion a una realidad medible en la

mayoria de todos sus aspectos.

Menciona Vilchis (2002) “El conocimiento abarca toda explicacion que el ser humano
propone acerca del mundo y sus fendmenos, es un proceso que implica el acercamiento a la
realidad y su aprehension en la conciencia” (p.11). La propuesta implica el estado cognitivo
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en relacion al ejercicio del razonamiento. Esto se puede comparar y encontrar similitudes
de razonamiento con los ochos pasos de Paul y Elder. Asi también, asegura Vilchis que

“...un saber operativo que se proyecta en la transformacion de la materia” ( 1bi.dem.)

Es una relacion del estado cognitivo y el estado del razonamiento en el cual proyecta las
acciones de “organizacion y jerarquizacion sistemdticas que permite distinguir
cualitativamente las caracteristicas y la importancia de la ideas para hacerlas asequibles y

accesibles” (Ibi.dem) .

Las implicaciones teoricas proyectadas en el siguiente grafico son conceptos construidos
en base a funciones deductivas e inductivas. Las experiencias con los grupos focales han

implicado que son las precisas para este método.
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Razonar en base al sentido

4
Operatividad sensorial

\ 4
Analisis logico sensorial

A 4
Operaciéon primaria Estado de conocimiento
o primitiva superior
No reditia objetividad La existencia de:
Objeto: como materia.
Sujeto: como interlocutor
Seestructuraun Problema: como ecuacion.
conocimientoy una Fenémeno: como transformacion
experiencia en base social.
apercepciones ambiguas Solucion: El objetivo.

|

Resultado preciso sin
tolerancia de variables

Esquema cinco. Disefio propio.

154



4.5.1 Razonar basado en los sentidos.

El esquema numero cinco inicia como propuesta en concepto deductivo. Cita Vilchis

(2002)

Este método supone la construccion de un sistema axiomatico partiendo de
definiciones de orden formal que no necesitan de orden empirico. El
establecimiento de definiciones permite, ademas de especificar términos, demostrar
proposiciones —no hacer una simple conjuncion de ellas- y llegar a un sistema de
reglas de construccion” (p.21).

Se explicd lo que significan los sentidos como receptores en funcion de la cognicién.
Asi, también se dijo que la mentalizacién se inicia por el pensar (como propuesta del
método) que es el inicio del sistema complejo de la mente en funcién de que los sentidos
tienen la dificil tarea de tratar encuadrar la realidad del exterior con el entendimiento de
cada persona. Los medibles aplicables en este esquema conceptualizan una realidad

trazada con los grupos focales; en que los sentidos se activan de una manera instintiva.
Operatividad sensorial

Este apartado pretende involucrar al estudiante en procesos concretos sin tomar la
subjetividad de sentimientos. Si esto llega a suceder, el concepto de razén, no entra en el
proceso mental. El razonar funciona en base a ecuaciones. Aun si los sentimientos estan
dentro de una ecuacion solo se aplican como unidades de operacién, no como acciones
pragmaticas. No obstante, las valoraciones obtenidas de los estudiantes, muestran que el
ejercicio de razonar se queda corto, sino es que nulo, en el proceso. Habria que referenciar
una falla importante: la operatividad de observacion (operatividad sensorial) como una

practica alejada del conocimiento. La técnica o método de la observacion (empirico) es un
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proceso operativo ausente en el conocimiento de los estudiantes. Sin embargo, es necesario
trazar diagonales paralelas en cuestiones aristotélicas. Partiendo de ello como lugares
comunes?’. Frankfurt (2004) dice que “Cuantas mas cosas conocemos de nuestro entorno y
nuestro ambiente, el mundo se convierte cada vez mas en nuestro hogar” (p.16) Es una
propuesta basada en actos perceptivos y sensitivos, ademas de cuestiones filoséficos,
segun la teoria de Sécrates. A lo que propone la operatividad sensorial como acciones
concretas de aprehender el contexto en sus diferentes dimensiones. Es una actividad de la
mente que trabaja de manera ldgica e inherente a respuestas abstraidas que buscan
resultados concretos. En relacion a la propuesta de Frankfurt; el hecho de que el entorno lo
convertimos en nuestro hogar es una razonamiento légico, donde la operatividad sensorial
ecuaciona los espacios como un razonamiento practico. Aun con la idea de que la cuestion
de razonar esta fuera de sentimientos es necesario explorar la antitesis fria del

razonamiento.
Andlisis l6gico sensorial

Antes de implicar los resultados da la investigacion con los procesos I6gicos de lo que se
pretende con los sentidos, visualmente se debe explicar el sentido l16gico de esta propuesta.
Primeramente definir la cuestion de la ldégica como conocimiento de los principios

generales del pensamiento correcto y su relacién intrinseca filoséfica y la relacion que

27 . . s, . .
Aristoteles decia que los lugares comunes no son lugares neutros, son espacio donde se practican los
valores.
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existe con los cinco sentidos. En este apartado el concepto de la Iégica sensorial se
pretende explicar como la consecuencia final en la mente, para lo que la naturaleza asigno a
los sentidos una tarea especifica en cada humano. Esa tarea especifica tiene un proceder

I6gico secuencial que solo se materializa en la mente.

En la adquisicion de conocimiento, segun la teoria de la cognicion, los sentidos son
transmisores de los sucesos externos, y la mente estructura lo percibido asignandole un
valor como conocimiento. Es una implicacion porque lo que se propone como ldgica
sensorial en esta tesis, es el orden se su existencia como sentido en funcion. Es una sintaxis
organica y signica vista como un efecto domind; en el que cada ficha tiene un valor como
unidad de operacion y el resultado es el conocimiento. La ausencia de una ficha o su lugar
en el espacio es incorrecto, la conclusion ldgica se puede transformar en un resultado
alégico o ilégico. Como ejemplo, ya se menciond que el sentido de la vista tiene un orden
I6gico de percibir: la primera funcion sensorial es mirar; por su velocidad receptiva,
segunda consecuencia logica es ver; que se encarga de configurar el espacio, tercer
consecuencia logica es observar; como estrategia mental operativa y cuarta consecuencia

I6gica es contemplar; que se le atribuye un estado visual de andlisis reflexivo.

La propuesta de l6gica, como se propone para el método del disefio, implica entender sus

funciones como las explica de manera sencilla Chavez Calderén (2000) en dos grupos:
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Funciones de la logica en las actividades no cientificas:

Propuesta por Chavez Calderdn

Analogia para el disefio (propuesta de tesis)

a) Poner orden en los pensamientos.

Secuencia logica perceptiva —sensitiva.

b) Expresar con claridad lo que se

piensa.

Respuesta comun a los estimulos.

c) Hacer interpretaciones o deducciones

La interpretacion comun del entorno.

correctas.
d) Descubrir los sofismas y prejuicios | Atender la verdadera esencia del sentido en
del ambiente relacién al contexto y medio ambiente.

e) Asumir actitudes criticas y
responsables ante las situaciones
vitales

Las percepciones Yy sensaciones bajo
esquemas de placeres fuera de criterio y
objetividad.

Cuadro uno. Disefio propio.

Funciones de la I6gica en la investigacion cientifica.

Propuesta por Chavez Calderon

Analogia para el disefio (propuesta de tesis)

a) Suministrar el empleo correcto de los
esquemas validos de inferencia.

Evaluacion del resultado segun el grado de
percepcion y sensacion segun el sentido.

b) Proporcionar la legalidad de los
procedimientos deductivo, inductivo
y analdgico.

Dependiendo del sentido, el conocimiento
se fortalece de una manera real o abstracta.
Esto alude a procesos mentales semanticos.

c) Dar las bases para todas las
operaciones de caracter racional.

Se basa en la propuesta de la formula
general de esta tesis.

d) Hacer coherente, consistente y
sistematico todo el proceso de la
investigacion cientifica.

El conjunto de esquemas que se proponen
en esta investigacion como resultado 16gico.

Cuadro dos
Disefio propio.
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Operacion primaria o primitiva

Después de que el analisis l6gico sensorial termina su proceso entronca en una légica
sencilla y una logica compleja. Regularmente los grupos focales acudian a esta toma de
decisiones: lo logico sencillo y la légica compleja como medio para la obtencion de
resultados graficos. La explicacion de la operacion primaria o primitiva es la via de la
I6gica sencilla y su significado es un reflejo, por lo general, de las reacciones base de cada
uno de los sentidos. La consecuencia de este proceso ldgico no reditla objetividad. Los
sentidos, por su naturaleza, estructuran un conocimiento y una experiencia en base a
percepciones ambiguas que, la logica del proceso lleva a las cuestiones empiricas; todo esto
bajo el flujo de un proceso razonado de una logica sencilla que su resultado fortalece la

operacion intelectual.
Estado de conocimiento superior

Este concepto se propone como la légica compleja y alude a la resignificacion de los
sentidos desde una perspectiva semantica. Es necesario trabajar en la relacién de la
semantica y el razonamiento como una linea de proceso légico complejo. Esta necesidad se
estudia como resultado de anélisis detectado en los grupos focales en los que la

mentalizacion del razonamiento l6gico le da forma a un proceso para llegar a un resultado.

Los conceptos se construyeron como una consecuencia légica de la operacion intelectual
y donde los grupos focales interpretaron a base de dinamicas, y a veces como experimento,
la existencia del pensamiento del disefio. La percepcion que los grupos focales tienen del

concepto del razonamiento, lo reflejaron de una manera deductiva sin la concepcion
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conciente de la existencia del proceso logico del razonamiento. Irénicamente, el orden y la
interpretacion de los conceptos reflejan la capacidad del orden en mencion; solo que no lo

saben.
La existencia del objeto

En el proceso de razonar la existencia del objeto como materia, incurre en una necesidad
como ente cuantitativo que ocupa un lugar en el espacio, como elemento de volumen visual
y de lo no visual. Los sentidos perciben al objeto como materia y el proceso de

mentalizacion le atribuye un valor o un significado a dicho objeto.

La materia-objeto se propone como analisis en una relacion estricta en que el proceso de
mentalizacion implica una actividad operacional. En este caso el concepto de objeto y
materia son objetos tangibles que se relacionan mentalmente en forma de conexion con el

exterior; dicho sea, el significante no ejecuta sin un significado.

La propuesta que se trabaja con los estudiantes implica que deben conocer la materia para
transformarla en objeto. La materia es la dindmica observable y que tiene sentido
cuantitativo sin incluir valores subjetivos como los sentimientos y los esquemas de normas.
Independientemente como se haya construido el objeto la materia es sometida a un proceso
de razonamiento. En el caso de los estudiantes, la materia es seleccionada en base a

cuestiones pragmaticas personales, cuando previamente requiere de un analisis semantico.
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Sujeto: como interlocutor

El concepto de sujeto como interlocutor o destinatario implica entenderlo como el
objetivo de la existencia del proceso fundamental de la comunicacién. Ademas, ubicar al
interlocutor como un sujeto que evoluciona en un contexto rodeado de materia y, para que
exista una relacion entre el disefio (como fuente de la comunicacion) y el sujeto como
destinatario; se dan las relaciones en funcion de la semidtica. Se toma al signo como la
unidad dinamica de los sentidos que a la vez, éstos proveen de informacién al interlocutor.
La clasificacion de los signos impera en un dominio de cada sentido. Por ejemplo. El
sentido de la vista es mas simbolico que el sentido del olfato, puesto que la imagen plastica
(visual) representa méas informacion que la imagen mental del olfato. Dice Hjelmslev
(citado por Eco, 1985) “...no existen signos, sino funciones semioticas”(p.100). Se partiria
del supuesto que los estudiantes encuadran el disefio bajo un argumento de razonamiento
“directo”, dicho de otra manera: las propuestas graficas son realizadas en un plano
pragmatico sin proceso razonado en un plano semantico. En resumidas cuentas; el
interlocutor es visto por los estudiantes, como un signo disefiado a gusto propio y no como
una dinamica en funcion de la semidtica desde la perspectiva de un razonamiento u
operaciones signicas. Por ejemplo, cuando a un simbolo se la da el valor convencional y se
le toma en sentido operativo, se le convierte en signo. Esto es razonar con el sentido. Asi, el

sujeto representa la union entre el disefiador y el signo.
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Problema como ecuacién

Se pretende demostrar que lo que se piensa como un problema es una capacidad de
razonamiento para encontrar una solucion y no como un concepto que atribuye un
pensamiento en estado de caos sin solucion. Para esto, el ejercicio del razonamiento de la
ecuacion se propone no como practica matematica, sino como estado mental en un juego de
incégnitas. De tal manera que los sentidos son el motor de operacion, segun la incégnita
surge, a la vez, como antitesis o contrario del alguno de los sentidos. Sea la explicacion
enfocada en el pensamiento del disefio. Vilchis (2002) explica que “Todo objeto de
comunicacion gréafica es interlocutor en la experiencia de interpretacion de los receptores
porque siempre porta un mensaje integrado por diversos codigos pertenecientes tanto al
lenguaje de la imagen como al cédigo lingiiistico” (p.103). El hecho de nombrar los
codigos como elementos del lenguaje implica un problema ecuacional; por ejemplo, la
codificacion de la colorimetria tiene su base en el pigmento, en el tinte, en el brillo, en su
opacidad, en su esquema de contraste y combinacion. Todas las variables que se
mencionaron se procesan en una ecuacion y se transforman en incognitas en el supuesto del
sentido de la vista como un problema que el espectador comprenda en base a una propuesta

de consumo.

El problema se presenta con un pensamiento implicito con la posible solucion mediante
busquedas de operaciones de andlisis. En resumen el concepto de problema fabrica su

propia antitesis como solucion.
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Fendmeno como transformacién social

El concepto de fendmeno se presenta como articulacién de acontecimientos en el
imaginario social donde la préactica del disefio analiza los sucesos y abstrae los fendomenos

de estudio para construir las imagenes de consumo.

Se forma el concepto de fendmeno con los estudiantes de Disefio Grafico en el sentido de
entender la existencia de cambios relevantes que ellos consideran como esquemas de
propuestas de estudio. Se puede explicar de la siguiente manera. Es necesario acudir a los
resultados de las observaciones obtenidos de los grupos focales. Los datos se obtuvieron de
la materia: Taller del Discurso para el Disefio Grafico correspondiente al segundo semestre
del afio 2014. Asi también, asentar que el siguiente andlisis muestra el proceso logico
razonado de los sentidos de la vista y el oido de tal manera que las valoraciones
pragmaticas reflexivas seran tratadas mas delante. Munari (citado por Vilchis, 2002) dice
que “Define el método proyectual como una serie de operaciones necesarias, dispuestas en
un orden logico dictado por la experiencia” (p.92). EI método que se pretende demostrar no
es directamente esquematizado como lo propone Munari. Sin embargo, si se trabaja en los
juicios construidos en base a la experiencia de los estudiantes como un analisis 16gico
razonado inducido por el método propuesto en esta tesis. La dinamica del mural (fig.8) es
una aplicacion del método propio el cual demuestra que los estudiantes pueden disefiar

siguiendo estos lineamientos metddicos.

En este ejercicio no se les notificd que trabajarian con dicho método con el objetivo de

medir el proceso légico.
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Especificaciones

Tema del fendmeno: Los posibles cambios de conducta que produce el escuchar canciones

relacionadas con actividades delictivas en nifios de cinco a diez afios de edad.
Medio de expresion: Mural
Ubicacidn: De preferencia en un centro escolar donde se manifiesta el fenomeno.

Componentes del fendmeno: Componentes se refiere a las unidades dinamicas que se
supone activan los hechos.1) Contexto familiar y escolar (los que van a la escuela),
amistades, medios de comunicacion e informacion (videos, la radio, la television, cine,
discos compactos, internet) 2) zona habitacional. 3) Contexto de entretenimiento. 4)

Ejemplos reales de personajes a copiar.

Musica-canciones: objeto de estudio en la propuesta del cambio.

Género musical: Ranchera, Nortefia, Banda®,

Actores: Nifios, mayormente del género masculino de 5 a 10 afios de edad. Principalmente

de educacion primaria.

Estética auditiva: La relacion que existe entre el ritmo de la melodia y el contenido de la

letra, configura la estética auditiva como significacion icénica.

Solucion: La propuesta grafica de los estudiantes.

*®Son géneros definidos por el dominio publico.
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La muestra grafica se presenta con el esquema del orden del método: Mentalizacion
I6gica-perceptiva-sensitiva, cumple el objetivo planteado segun la perspectiva del grupo

focal.

Fig. 8. Mural realizado en la escuela Adela Cornejo. Cd. Juéarez, Chih., Noviembre 2014
Resultados sin posibles variables
El resultado que se menciona se enfoca en la construccion del andlisis del discurso
grafico y que sea leido sin interpretaciones ambiguas. Si se toma en cuenta que los
espectadores sean infantes y el mensaje tenga cierto grado de pregnancia en un sentido de

reflexion en lo que pudiera significar realmente la mudsica como agente de cambio.

El resultado, en este caso, se puede entender como una posible solucién puesto que las
variables implicitas en los mismos resultados son puentes que ayuda en procesos de
razonamiento en la busqueda de la solucion. En relacion a esto, Gauss (citado por Martinez

Migueles, 1993) menciona: “Ahora que ya tengo la solucion, solo me falta encontrar el
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proceso logico que conduce a ella”, (refiriendose a uno de sus geniales hallazgos
matematicos). La cita anterior permite el andlisis de los componentes se propone un orden
I6gico en dos maneras basicas de analizarse: La existencia de los elementos y su
significado. Los primeros son la representacion del significante obtenido de un contexto
real percibido por el grupo focal en circunstancias de vida comun y el significado es la
construccién del discurso basado en interpretacion de la dinamica cultural. Ya se habia
comentado del sentido visual que su primera accién es la de mirar en lo que va implicito un
estado logico de reaccion en la badsqueda de los elementos de una forma empirica.
Consecuente a ello se les da valores a los significados bajo el razonamiento y la

interpretacion.
4.5.2 Del razonamiento y los sentimientos

En este apartado se ha mencionado que en el ejercicio de razonar no hay una practica de
los sentimientos en cualquiera de sus géneros. Sin embargo, los sentimientos se cuadran
como elementos que constituyen el mismo proceso de esta funcion de la mente; como si
fueran unidades de medida, no como ejercicio y practica directa pasional. Frankfurt (2004)
Desarroll6 un estudio con el concepto del amor como vehiculo hacia el analisis ecuacional
de la razoén. Menciona que “En el intento de ampliar el repertorio en el que se basa la teoria
de la razén, los conceptos adicionales que barajo son: lo que nos preocupa, lo que es
importante para nosotros, y lo que amamos” (p.77). Se parte del supuesto que los sentidos
perciben unidades de medida no cuantificables en valor numérico, pero si en volumen

emocional con valores relativos. Para este analisis se toma como concepto principal el amor
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en un estado mental de una practica abstracta. Las categorias de este sentimiento son
divididas en formas diferentes por ejemplo: ElI amor de los padres hacia los hijos tiene
valores extremos tales como que el padre o la madre entrega la vida por un hijo, esto es un
razonamiento en funcion que la vida de los padres vale menos que la del hijo; esto significa
que la operacion del razonamiento tiene dos componentes principales: el valor de la vida
para el padre y el valor de la vida del hijo hacia el padre. Sin embrago, depende de una
serie de circunstancias, como unidades de valor, en torno al fendmeno como cuestiones

morales y de valores.

El amor entre hermanos puede ser medible como unidades subjetivas en funcion de la

consanguinidad, habitos y costumbre y como ejemplo de los padres.

Amor de pareja. Lejos de pensar que el amor es desinteresado, el analisis del
razonamiento al respecto, muestra todo lo contrario. El intercambio de este sentimiento, si
se le puede decir asi, es meramente un aspecto basado en cuestiones de bienestar propio.

Frankfurt (2004) explica que,

...el amante proporciona al amante una condicion esencial para lograr un fin -
amar- gue es intrinsecamente importante para él. Lo que ama le permite obtener
lo gratificante del amor, y evitar la vacuidad de una vida en la que no tiene nada
que amar (p.78)

De esta cuestion se desprende una serie de situaciones que pueden ser razonadas como
proposiciones de analisis. En la busqueda de una unidad de medida del amor se pone como
ejemplo lo siguiente. Es una pequefia narrativa propia que estructura con el tiempo y el

espacio la intensidad de amor en una pareja.

167



Cierto dia una pareja de enamorados observaban el bello atardecer y, bajo las
circunstancias romanticas del momento, la dama cuestiona a su amado: ¢Cuanto es que me
amas? El medita unos segundos y le responde: Mi amor por ti es tan intenso que te amo de
aqui a la luna. Lejos de alegrarse la mujer sus 0jos denotan tristeza y con voz entrecortada
le dice: Eres injusto porque yo te amo de aqui hasta el sol. Partiendo de este supuesto. El
razonamiento légico de la dama se basé en unidades materiales, en un intento por cuadrar y
medir los sentimientos de ambos enamorados. Puesto que la pasion es inmedible y su
intuicion la llevaron a esa conclusion. Sin embargo, el caballero explica a su enamorada

gue no necesita mucho espacio para demostrar su intenso amor por ella.

Con este ejemplo se puede entender que el razonamiento es cuestion de célculo e implica

incurrir siempre a mentalizaciones que se relacionan a posibles resultados concretos.

A manera de conclusién. Los sentidos, por su naturaleza estan expuestos a una serie de
percepciones y sensaciones a manera de unidades, si se les pudiera objetivar. La medicion
existe desde una medicidon subjetiva que encuadra en el razonamiento y en célculos

abstractos.
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4.6 La reflexién en la estructura del disefio

El proceso del pensamiento se clasifica por sus grados de complejidad. Los pensamientos
son lo que caracterizan a los humanos por su diversidad infinita de hacerlo. Hay quienes
estructuran sus pensamientos en forma creciente hasta llegar a esquemas extremadamente
complejas. Para llegar a ese espacio es necesario aprehender el estado mental de la

reflexion.

Segun la propuesta de esta tesis, el estado mental de la reflexion es el tercer y ultimo de
los conceptos con el cual se puede llegar a crear disefios fincados en realidades obtenidas

mediante los cinco sentidos resignificados.

Si se retoman estos apuntes, pensar es el inicio de la construccién de la realidad con el
mismo ser humano. En el entendido que se actta sin contravenir en la consecuencia de los
actos propios. Dice Dewey (1989): “A veces a esta incontrolada corriente de ideas que
pasan por nuestra mente se le da el nombre de <<pensamiento>> Es automatico y no esta
regulado” (p.21). Es como decir que el pensamiento primitivo o primario esta ligado a
cuestiones de subsistencia, dificilmente se somete a operaciones mentales complejas.
Pensar es solo el repunte de la mente en la introducciéon de los hechos, no de lo que
significan. Sin embargo, no es que sea el menos importante ya que sin este inicio no se
llegaria al tercer nivel: la reflexion. Es cuestion de una practica sintactica en la existencia

de la significacion

Como propuesta en el segundo nivel de esta tesis esta la razon. Esto se propone con sus

vertientes de ejercicio mental tales como razonar, razonamiento y sus demés derivados
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mentales que segun la teoria de logica lleva a un objetivo en comun: El resultado. Razonar
se encarga de la parte operativa en base a ecuaciones.Es de recordar que el término de
ecuacion es la basqueda de solucién de incdgnitas o resultados y esta exenta de cuestiones
emotivas; es una manera de obtener resultados lo méas preciso posibles y donde la

semantica retoma el signo de manera directa de los hechos.

La reflexion como tercer estado de la mente se propone como la fusion de los dos
anteriores conceptos (pensar-razonar). Segun Dewey (1989)“La reflexion no implica tan
solo una secuencia de ideas, sino una consecuencia o una ordenacion consecuencial en la
que cada una de ellas determina la siguiente como resultado, mientras que cada resultado, a
su vez, apunta y remite a las que le precedieron”. (p.22). El sentido de preceder, en el caso
de esta tesis se aplica como conceptos predecesores de pensar y razonar a lo que resulta
como consecuencia la reflexion. La reflexion da inicio cuando los cuestionamientos propios
toman un sentido encaminado a la realidad y su conexién con la verdad. Para el estado de la
reflexion; la realidad se comprende como el contexto perceptivo-sensitivo que construye el
aprendizaje lo mas objetivo posible. Para tal caso, reflexionar en torno a la verdad es
comprender el espacio donde se propone el planteamiento y, aun con ello reflexionar con su
antitesis: la mentira. Esta como un concepto fundamental e innegable en el disefio. Por
ejemplo, en el disefio grafico todo el proceso para concretar una imagen plastica como el
lugar, el tiempo, las personas, los acontecimientos del presente y del pasado son factores
con los que se puede disefiar una figura que solo se encuentra en la mente del disefiador;

tales imagenes deben ser transportadas a un mundo real, por lo tanto sus representacion
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gréfica serd parecida a la imagen mental, por consiguiente se alude a la mentira para
representar la idea. En el entendido que la practica de la mentira es un quehacer comun de
los humanos y los animales. En la arquitectura se disefian espacios para consumirlos como
un estilo de vida; no es la construccion el estilo de vida, es la propuesta que se le plantea al
consumidor. En el interiorismo se disefia los complementos de la arquitectura; el disefio
gréfico y la publicidad se fusionan como aliados en la creacion de la imagen promoviendo
el consumo bajo la condicién de la dinamica de la mentira. Que se entienda que la verdad y
la mentira son conceptos donde se finca el disefio, cualquier tipo de disefio, que se incrustan

en la posible realidad.
Los espacios como contextos

De alguna manera y de forma inevitable, y por naturaleza, aprehendemos el espacio
préximo inmediato como propiedad. Asi entender que el espacio no necesariamente es la
ausencia de objetos; méas que nada es lugar donde se desarrolla el ejercicio de convivencia 'y
cotidianidad. Lo cotidiano no es tan sencillo como parece serlo; todo lo contrario, es

complejo y a veces absurdo. Asegura Michel Foucault (2006):

El espacio en el que vivimos, que nos atrae hacia fuera de nosotros mismos, en
el que se desarrolla precisamente la erosion de nuestra vida, de nuestro tiempo y
de nuestra historia, este espacio que nos carcome y nos agrieta es en si mismo
también un espacio heterogéneo. Dicho de otra manera, no vivimos en una especie
de vacio, en el interior del cual podrian situarse individuos y cosas. No vivimos en
un vacio diversamente tornasolado, vivimos en un conjunto de relaciones que
definen emplazamientos irreductibles los unos a los otros y que no deben
superponerse (p.15).

Este sefialamiento induce a una reflexion de apropiacion de los espacios como
abstraccion de la propiedad fisica o limitrofe. Se propone el espacio como lugar de fuente
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de informacion, procesarla y regresarla al mismo contexto con intenciones de consumo.
Foucault dice que el espacio es tan versatil y se consume de diferentes formas: lugares
sagrados, lugares profanos, diversion, educacién. Conforme los humanos fueron

configurando el espacio se lo fueron apropiando.

El espacio es el lugar donde se van “acomodando” las cosas propias. De tal manera que
las personas que estan cerca de nuestro entorno son consideradas como propiedad. Por
ejemplo: El espacio que ocupa la familia se le atribuye las etiquetas de “mi padre, mi
madre, mis hermanos” y esta propiedad trasciende fuera del hogar; mis amigos; en el
espacio del barrio, mis comparieros en el espacio del centro laboral o escuela, mi esposa(o)

y mis hijos en el espacio de mi familia.

Si los espacios estan saturados de significacion y discursos que se pueden percibir con
cualquiera de los sentidos, ¢qué sucede con los estudiantes que los imposibilita interpretar

tales espacios? Se intenta dar respuesta de la siguiente manera.
Contexto comun

El contexto comun se analiza desde dos perspectivas: como los espacios o lugares
comunes en el entendido que es parte de un lugar como forma o estilo de vida; y la teoria
de Aristételes en la que explicaba que los espacios o lugares comunes existe una praxis de
valores entre individuos; estos valores, sean una convencion cultural. Esta parte se atendera

en el apartado del contexto complejo.
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El contexto comun, como se dijo, es el espacio perceptible cargado de mensajes ignorados
porque son parte integral de la vida diaria; no aportan mayor informacion. Segln la
informacidn obtenida de los grupos focales; no hay en la mayoria de los estudiantes un
analisis sobre el contexto comun, el imaginario no aporta mayor novedad. Lo categorizan
como un contexto neutro, un conglomerado de personas y cosas en un esquema plano y
aburrido. De esto se rescata que el contexto comun es una fuente de informacion interesante
porque se percibe lo social en sus diferentes quehaceres comunes y que la actividad comin
parte como propuesta grafica en el pensamiento del disefio. Por otro lado, los lugares
comunes segun Aristoteles son estados dindmicos entre las personas con categorias y
valores que cada persona le atribuye como quehacer social; de tal manera que los espacios

son ocupados para desarrollar interactividades cotidianas.

La existencia y la relacion objeto-sujeto

En el apartado donde se trata el concepto de la raz6n se menciond el concepto del amor a
los objetos y las cosas; de la misma manera el amor asi mismo y los demas. Estas
cuestiones se toman como la existencia de la dinamica en los lugares comunes como
acciones de empoderamiento. Y de alguna manera los estudiantes excluyen este proceso del
disefio. La reflexion del objeto-sujeto permite ver las necesidades que existen entre ambos
conceptos en un marco de realidades. Por ejemplo, el amor como un estado emocional que
hace que las personas resguarden los objetos y se les asigna cierto valor de uso, de cambio
o0 emocional. Asi, el pensamiento del disefio construye espacios, objetos y propone
emociones que de cierta manera, se da la relacion objeto-sujeto.
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Por otro lado, el hecho de que una persona se ame asi misma conlleva a una relacion con
los objetos. Estos crean un espacio de poder que permite disefiar el lugar como imagen de
su propiedad por muy pobre que sea éste. Sin embargo, existe la necesidad de plantear los
siguientes cuestionamientos: ¢Cudl es la base para que un arquitecto, una interiorista, un
disefiador grafico y todo aquel que incurra en la esencia de crear disefio proponga sus
creaciones en actos de consumo? ;Qué tanto piensan en el otro como consumidor? El acto
reflexivo es inminente ya que tuvo que haber pasado por estado del razonamiento como
proceso mental en funcién de una ecuacion en la busqueda de solucidén de incdgnitas

relacionadas con el sujeto-objeto.
Percepcion de los espacios comunes

El hecho de que un espacio comun se considere como tal se torna mas complejo por su
interpretacion. Es necesario retomar la percepcion como vehiculo a un entendimiento de los
espacios comunes. Un espacio comun no se debe abordar solo por el sentido de la vista, es
necesario los demas sentidos como un conjunto perceptivo unitario con el cual el receptor
construya el espacio de experimentacion. Regularmente se trabaja en el disefio los
conceptos tedricos y préacticos como unidades de operacion en el afan creativo, sin
embargo, lo espacial como portador de ideas se plantea de forma subjetiva por su
naturaleza y por su funcion individual de cada disefiador. El espacio se transforma tan
comun o tan complejo dependiendo de la experiencia, asi como la teoria necesita de la
comprobacion. Por lo tanto la percepcion y la practica operan unidades de informacion y

como consecuencia se facilita la interpretacion de los espacios comunes.
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Cadigos ausentes

La reflexion de este titulo se centra en el analisis de los resultados de la observacion con
los grupos focales. Directamente se puede sefialar que hay un hueco entre entender lo que
se propone y el uso de los codigos precisos. Se refiere a lo siguiente: En el disefio grafico,
los grupos focales, plantea propuestas con codigos subjetivos que pueden dificultar el
discurso de los consumidores. Es necesario disefiar una estrategia coherente relacionada
con la codificacion y por consecuencia la decodificacion. La codificacion esta en el
contexto cotidiano solo que es necesario inducir a los estudiantes, de una manera precisa y
técnicamente dicho, en abstraer toda esa significacion existente. Es cuestion de aplicar la

propuesta de esta tesis: pensamiento-razonamiento-reflexién. Por ejemplo:
Pensamiento: El codigo existe en el contexto y como se lee y se interpreta.

Razonamiento: Qué funcion tiene el codigo en relacidn a otros codigos y cuantas posibles

combinaciones tiene en relacion al contexto donde opera.

Reflexion: Cuales posibles cambios se reflejan en el consumidor de las imagenes, si los
codigos existentes son insuficientes o ambiguos, y sobre todo que tengan la regla de

sintactica-semantica-pragmatica.
Contexto complejo

Este término se aplica para introducir la idea como lugares comunes, segun Aristoteles,
ya que se tornan complejos como valores. Estos por ser reguladores de conductas

transforman el contexto cotidiano.
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La propuesta del esquema seis es involucrar a los estudiantes en la existencia de un
universo saturado de signos que representan diferentes niveles de vida en el contexto, a lo
que el disefiador debe ser consciente de la complejidad a la que se enfrenta. Se hace énfasis
en un analisis reflexivo, en relacion a las circunstancias de la complejidad del medio como
semiosfera. Esta significacion es una representacion del sintoma contextual; en el que el

disefio debe penetrar en los espacios que solo la vision critica es capaz de percibir.

El contexto complejo se caracteriza por estar ubicado en una zona en la que solo las
mentes criticas son capaces de penetrar y entender su existencia y por consiguiente

construir la propuesta.
Anélisis del contexto.

Primero el analisis y después la reflexion del contexto. En ese orden, para abordar el
analisis se propone visualizar un inventario de los elementos, de lo que se supone, se

construye la imagen contextual.

Tiempo y espacio: Lo que se consume como producto y servicio en la actualidad en
relacion a la historia del lugar del mismo producto. Cuales eran y cuéles son las

circunstancias del consumo.

Poblacién: objetivo del analisis. Cuéles son sus categorias y cual es su mayor y menor

poblacion y como se rige su dinamica.

Infraestructura: vivienda, negocio, industria, escuelas, hospitales, esparcimiento y

entretenimiento. Esto como imagen de una ciudad, metropoli, pueblo, etc.
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Gobierno: Como imagen y reflejo de las politicas publicas como seguridad, salud,

educacion, oportunidades de trabajo y vivienda digna, concepto de las leyes.
Concepto de Familia: enfocado a un concepto de moral y valores segun la cultura.

La reflexion al respecto se finca en la identidad y pertenencia de ese contexto como analista

del fendbmeno y desarrollar una transformacion de lo percibido.
Dinamica del espacio

El acto reflexivo en la dindmica del espacio se entiende como la existencia de una
estrategia de disefio sustentado en el quehacer del analisis del contexto. El acto reflexivo de
la arquitectura se atiende como funcional, estético, seguro e innovador. En el interiorismo
se finca la dinamica de los espacios en relacion al mobiliario, decoracion, iluminacion,
color. Esto en base a las tendencias que proponen conceptos innovadores. En disefio grafico
se construye la imagen plastica después de una deteccion de necesidades y la propuesta de
imagen plastica. De igual manera cualquier disciplina que su actividad sea estrategia de

disefio funcional debe encuadrarse en el célculo del espacio como receptor y consumidor.

Por otro lado, abordar el concepto de espacio y su funcionalidad se puede explicar segun
la temporalidad de los hechos y las circunstancias. Es importante reflexionar que el espacio
que se analiza en este apartado se refiere a los lugares libres de objetos o, en caso
contrario, cuando se incluyen objetos en los espacios libres y deben cumplir una funcion,

cualquiera que sea a lo que se pudiera considerar como un acto reflexivo y pragmatico, ya
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que su representacion, como espacio libre, cambia visualmente y propone aspectos

emocionales.
Interpretacion de los codigos.

La estructura del disefio estd sustentada en codigos que provienen de un contexto
cargado de signos. El disefiador, de cualquier disciplina, debe construir una estrategia capaz
de interpretar los cddigos que seran incluidos en sus creaciones, de lo contrario, dicha
codificacion orilla el proyecto al fracaso. Tanto los codigos ausentes como los presentes
juegan un papel muy importante en el disefio, por ejemplo, pareciera ironico, el cédigo
ausente proporciona informacion; esta cuestion se toma de la teoria de Gorgias de Leontini
(2007) donde propone que el silencio cumple una funcion muy importante de

comunicacion.

En este esquema el concepto de codigo se toma como la significacion implicita en un
proceso de comunicacion. Por ejemplo, es necesario analizar de nuevo, el diagrama o
modelo de la teoria de comunicacion aplicada en el espacio de analisis del signo en

categoria de codigo:

a) Emisor: El contexto como esquema de signos en relacién a una percepcion del
consumidor.

b) Cddigo: Toda significacion perceptiva que tenga sentido de interpretacion por el
destinatario. En este caso quien tiene la atencion puesta en el espacio o contexto de

interés debe ser el disefiador y relacionar el simbolismo con su conocimiento.
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c) Mensaje: Este concepto es fundamental en la comunicacion. Su estructura funcional
depende de que el emisor organice los codigos correctos. Para este caso, lo
complejo de los lugares comunes, es que los codigos pueden tener diferentes
interpretaciones y el mensaje surgido del contexto seria ambiguo.

d) Decodificador: Este y el codigo son las lineas que construyen el mensaje, puesto
que la simbologia que existe en el contexto complejo es cuestion cultural. La
estrategia de interpretacion o decodificacion del disefiador debe ser la relacion de
los sucesos y su experiencia.

e) Destinatario: Se da a la tarea de unificar los conceptos anteriores y le da sentido de
interpretacion. Puede suceder que el mensaje, como resultado, no logre cerrar la
ecuacion positivamente por cuestiones de conocimiento o razonamiento del

problema en cuestion.

Dinamica entre los actores y objetos.

Segun los ejercicios realizados con los grupos focales se observé que el concepto de
objeto, lo transforman en signo bajo la tesis de la disciplina de la semioética; esto sucede sin
que sea concebido en el nivel de la conciencia y concluyen con resultados ausentes del
conocimiento del estado reflexivo pensado en la pragmatica. Esto ha permitido dar apertura

en los estudiantes que el contexto estd construido en espacios saturados de objetos
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(imagenes); y que los objetos (sintéticos>®) son creacién de la mente disefiadora aludiendo
en funcion de la semiotica, las representaciones deben tomar una direccién mas fortalecida

apoyada en el pensamiento simbdlico que represente su medio contextual.

La relacion mas relevante que se pudiera observar entre los actores y el objeto, segun los
resultados, lo indica a la cuestion estética y funcional como conceptos en la construccion
del disefio. Como referencia al respecto, la dinamica del esquema hace una propuesta mas
extensa. Por ejemplo, no se debe olvidar lo intrinseco de los sentidos en los espacios donde
los objetos toman valor como signo persuasivo. Para esto se cita a Michel Tournier®
“Quien tiene la llave del signo se libera de la prision de la imagen” No obstante el objeto
dejaria de ser funcional pero si el atractivo visual del objeto. Pensar que el objeto como

imagen es lo que persuade a la vista y a cualquiera del resto de los sentidos es la capacidad

del entendimiento y conciencia de cada persona.
Estado analitico del espacio como paradigma

El resultado de este diagrama pretende demostrar que las ideas para el disefio y el
reconocimiento de la existencia de un paradigma se basa en el andlisis de sus componentes;
esto para iniciar el entendimiento de funcion como paradigma. La funcion principal del

paradigma, ya sea éste como un problema o como un fenémeno, consiste en todos sus

29 . . o . . .
Para este caso se aplica el concepto de sintético al objeto creado por las personas bajo cualquier
circunstancia; lldmese artesania o tecnologia y con cualquier tipo de materia.

30www.biblioteca.org.ar/Iibros/141028.pdf
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elementos y entenderlos como unidades; ademas analizar el funcionamiento de éstas.
Cuando un paradigma se logra establecer se entiende que su alcance soluciona el problema

o la misma existencia del paradigma.

En el analisis del espacio como paradigma, se logra entender que la imagen plastica que
se encuentra en un plano delimitado (espacio) tiende a ser un elemento dindmico en
cualquiera de sus dimensiones. Este paradigma relaciona la funcion del consumidor de la
imagen en el cual se pensd en el momento de su creacion; por lo tanto también el
consumidor es parte activa del paradigma. Las imagenes y el espacio no son ajenos al

paradigma en si, son el paradigma.

En los espacios donde se establece un discurso, en cualquiera de sus géneros, la
codificacion establece los parametros del mensaje; aunado a esta dinamica espacial se debe
tomar en cuenta el conocimiento (decodificacion) que el disefio propone y se encuentra
dentro de los rangos del conocimiento del consumidor.

4.7 Propuesta del método como resultado de la investigacion.

Formula principal del proceso de la imagen mental (Matriz de conceptos)

—_
Sentidos

—>\Sintactica

Reflexion

Razonamiento

Pensamiento C
Diseno
Pragmatica

Apariciony Proceso Proceso
ordende las operacional l6gico-sensitivo
ideas delasideas delasideas

Fuente: Disefio propio.
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La propuesta sustenta la aplicabilidad de la formula principal y para explicar este
principio se toma a Dewey (1989): “El pensar no constituye un proceso mental asilado; por
contrario, es una cuestion relativa al modo en que se emplea la inmensa cantidad de objetos
observados y sugeridos, el modo en que coinciden y en que se los hace coincidir, el modo
en que se los manipula” (p.64). El punto de partida se encuentra en la complejidad de los
cinco sentidos como receptores de la imagen mental. Bajo estas circunstancias, el sentido
de la vista, segun Dewey, representa la parte transformadora de los objetos percibidos en

objetos reales de consumo; y asi, de la misma manera sucede con los demas sentidos.

4.7.1 Andlisis comparativo. La aplicacion de la propuesta del método y disefios

graficos sin la propuesta.

Se requiere estructurar un punto de partida y analisis comparativo con el objeto de
sustentar la propuesta del método. Como evidencia se tomaron tres casos de contenido
grafico que son los carteles ganadores del concurso que convoco el Senado de la Republica
en el mes de mayo del 2014; los ganadores de los tres primeros lugares son estudiantes de
la licenciatura de Disefio Grafico del IADA de la UACJ. El tema del concurso se centr6 en
difundir la no violencia en contra de la mujer. Los esquemas de comparacion se estructuran
en base a la metodologia de la entrevista semiestructurada. Las entrevistas se realizaron
individualmente con el fin de que las respuestas de cada uno de los encuestados no
influyeran entre ellos. Asi también, el esquema de las entrevistas se explicé a cada uno de

ellos la intencion y el fin de la dinamica con el derecho de réplica.
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La estrategia de la idea del pensar no se sustenta en la existencia de los elementos
esenciales como constructores de la idea principal. Construyen con un historial de imagenes
mentales. Este mecanismo mental hace méas compleja la aparicion de la imagen principal.
Por ejemplo, explicaron que primero se pensd en un escenario en el que se desarrolla la

violencia, no el ser violentado como foco principal visual.

Generalmente en los tres carteles el razonamiento se percibe, de cierta manera, ausente
de explicacién de conceptos en funcion de operatividad, por ejemplo: no mencionaron
espacio y tiempo, circunstancias culturales, causas y efectos, conceptos de sintomas
sociales y ecuaciones semidticas. Ironicamente los conceptos estan latentes en los disefios;

sin embargo los autores no se percataron de la existencia de los mismos.

El estado de la reflexion, como analogia de la pragmatica, se pudo percibir cuestiones
emocionales. No obstante, fue necesario una practica mas consciente y con estrategia
reflexiva. El primero y el segundo lugar argumentaron en las entrevistas que al momento de
disefiar no manifestaron algun tipo de emocidn solo se enfocaron en cuestiones pragmaticas
separadas de la reflexién de la imagen. El tercer lugar si manifestd cuestiones emocionales

mas claras, pero sin saber que es parte de un proceso estratégico.

La conclusion al respecto dice que las propuestas graficas en mencién cumplen con los
elementos necesarios, de lo contrario no hubieran obtenido los premios correspondientes.
Aun con ello el analisis en la conformacion de la imagen se perciben necesidades en el

desarrollo estratégico.
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Funcionalidad de la matriz de conceptos. Propuesta de aplicacion.

Para el andlisis comparativo se toman los carteles ganadores en los que se trabajo las

observaciones.

-

ESLABON

PONEFINALA

CADENA
(‘ NO OCULTES
.  Tiideciles, NO més LAVERDAD....
DENUNCIA £ Yelanqupgpiachlas 4 DENUNCIALA

ler. Lugar 2do. Lugar 3er. Lugar
Rafael Alberto Rios Moran Leslie Alejandra Rodriguez Rivera Antonia Amalia Pérez
Fig. 9 Fig. 10 Fig. 11

Los sentidos. Son los componentes receptores-transformadores de la energia
desordenada del medio ambiente los cuales se relacionan entre si como uno solo y
construyen el cambio en el individuo. Toda idea original o primaria es abstraida del
recuerdo de alglin sentido directa o indirectamente como imagen mental. Por lo tanto
inician las ecuaciones del pensamiento.

Relacion Pensamiento-sintactica.

En esta estacion de bifurcacion se propone concretizar la idea original como plataforma
del concepto a construir, independientemente de los cambios que surgiran. Estos cambios
son necesarios porque representan una sefial del pensamiento ecuacional. El esquema
menciona que en esta estacion se da origen a la aparicion y orden de las ideas. Asi también,

esta primera parte demuestra su importancia ya que es el reflejo de la existencia de una
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necesidad; por lo tanto, esta necesidad es la lucidez de la conciencia. Es lo que se conoce

como “ordenar las ideas” antes de dar inicio a un proyecto.
Propuesta de procedimiento y ejercicios en Pensamiento-sintactica.

1. Se debe realizar un inventario de objetos y cuestiones en torno al paradigma.

2. Definir si es problema, fendmeno o concepto de cambio. De esto depende el inventario.
Aqui es importante definir estos tres componentes. a) problema: consecuencia negativa
que afecta a un contexto y se debe pensar como una ecuacién. b) fenémeno: categoria
de la dindmica del contexto sin llegar a consecuencias negativas pero que puede
provocar cambios con posibles tendencias de problema. ¢) Concepto de cambio: Para
la tarea que nos ocupa se aplica para Disefio Gréafico, Disefio de Interiores y Disefio
Industrial a lo que se refiere una transformacion de lo existente.

3. Justificar el concepto 0 componente que se investigara o se le dara tratamiento.

4. Sustituir conceptos del esquema uno por conceptos del ejercicio real.

Relacion razonamiento-semantica.

El proceso operacional de las ideas es la transicion a cuestiones de célculo o procesos
l6gicos que permitird construir el concepto de disefio de una manera lo més preciso posible.

Por ejemplo.

1. Definir tiempo y espacio. Es un ejercicio de identidad observacional en el que el
disefiador construye la estrategia en base a hechos y lugares especificos.

2. Estos lugares son los parametros o calculo de espacio.
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3. El ejercicio semantico se basa en posibles interpretaciones dependiendo de las
dinamicas contextuales.

4. Los juicios personales no aplican porque rompen el orden del razonamiento y la
I6gica.

5. A los hechos se les aplica posibles valores en funcion de ecuacion.

6. Ponderacion de los hechos como principio medibles.

7. Dependiendo de la ponderacion es la prioridad de andlisis y calculo.

8. Los resultados son comparados con la realidad. (Esquemas comparativos)

9. En base a los resultados el producto debe ser disefiado como analogias y conceptos
retoricos.

10. El producto por si mismo muestra su propio discurso.

Relacion Reflexion-pragmatica

Seguln la propuesta de esta tesis, llegar a este punto, permite construir un disefio con la
idea mas clara y mas solida. Asi, después de haber explicado el esquema nimero seis- La
reflexion y la estructura del disefio-donde explica el concepto de los espacios y el tiempo,
conlleva a la reflexion. Por otra parte, pero en el mismo sentido, los actores de esos
espacios son quienes disefian los acontecimientos. La parte que le corresponde al disefiador
en esos espacios, es analizar e interpretar para después crear.

Se analizé el grafico nimero diez como parametro de medicion de la propuesta del
método de esta tesis. El grafico corresponde al segundo lugar y segun el analisis se

contextualiza con un mayor contenido de conceptos, aun, que el primer lugar.
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Concepto de pensar.

Bien lo menciona Dewey (1989) "Nadie puede decirle a otra persona como pensar..."

(p.21). No obstante se plantea una proyeccion del andlisis del grafico en la construccion del

mismo en un sentido de iniciar el proceso del pensamiento. Para este caso se debe tomar en

cuenta las circunstancias que da origen a la imagen.

a)

b)

f)
9)
h)

¢Qué es lo que origina la idea inicial? (pensar): Concurso de disefio grafico a nivel
nacional convocado por el Senado de la Republica que tiene como tema principal el
mal trato hacia el género femenino.

Caracteristicas de la convocatoria: Formato de imagen, configuracion del mensaje,
colores, etc. En el caso de esta convocatoria, el requisito principal fue crear la
imagen sin hacer alusion a la figura humana con signos de violencia fisica.™
Circunstancias de la problematica social enfocado en el tema principal.

Quiénes son los demas participantes.

Fuentes de consulta.

El grado de influencia emocional en la concepcion personal.

Historia de vida relacionada con el disefiador (en caso de que exista)

Conocimiento del tema.

Medios, material y equipo.

$'Extrafiamente, el primer lugar, disefi6 la imagen humana con huellas de violencia fisica. Habria que investigar cuales o
que criterios aplico el jurado calificador.
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Concepto de razonar

Se

pretender en esta parte, que el razonamiento construya un eje central de ideas en

funcién de operatividad légica y célculo grafico.

Descripcion del grafico:(Segundo lugar)

a)

b)

Tres niveles visuales: 1. Fondo gris. 2. Figuras que pretenden ser cadenas. Estas
figuras tienen funciones retoricas: Eslabén rojo es una metafora, hipérbole,
sinécdoque, alusion. 3. Tipografia. Palo seco. La tipografia de la letra C es una
analogia del eslabon roto.

El plano gréfico esta divido en tres tercios: Texto-figura-texto. Los dos primeros
tercios, de arriba hacia abajo, proponen un mensaje confuso con la intencion de
atrapar la atencion del espectador; el tercer tercio soluciona la incognita y propone
la imagen mental y un estado emocional reflexivo.

Simetria visual: El tercio superior se compone de dos palabras pesadas: Eslabon y
cadena, éstas conllevan a la saturacion de imagen mental y estado emocional. Tercio
medio: El eslabdn roto o letra C permite la lectura vertical ascendente; sin embargo,
esta articulacion visual propicia a una pausa de la lectura que afianza la figura
central. Tercio inferior: El recuadro del texto, por su tipografia de menor tamafio,
permite asimilar una bifurcacion de la propuesta: sugiere la decision del lector y la
propuesta imperativa de la autora del gréafico de tal manera que forma una metafora.
En la interpretacion del contenido del mensaje cumple dos funciones 1) La
propuesta del cambio de actitud; y 2) El peso, literalmente dicho, rompe el eslabon

que libera la conciencia.
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d) Conceptos del problema: Discriminacion, abuso, permisibilidad, sanciones legales
ligeras, machismo, contubernio, costumbres, habitos, cuestiones psicoldgicas tanto
del hombre como de la mujer. En este inciso es importante mencionar que los
conceptos son tomados de la realidad que sugiere la autora del grafico y su manera
de ver el mundo; de esta manera la problematica que ella percibe marca la pauta de
su cartel.

El color

El cartel se compone de cuatro colores: gris, plomo, negro y rojo.

El color gris como fondo permite resaltar las figuras y textos sin perturbar la atencion
del observador. En este caso se utilizé en formato neutro. La percepcion de este color base
neutraliza emociones. El color plomo se aplico a los eslabones como naturaleza del metal;
alude al sentido del tacto como objetos frios, excepto el elemento central. El color negro en
el texto es un indice que permite, visualmente, la guia del mensaje aludiendo al duelo
emocional del lector.

El color rojo en el texto-figura es un indice simétrico muy dindmico ya que su
configuracién se lee de la siguiente manera: Cadena (palabra)-Cadena (figura) y la palabra
“no” el resultado se pudiera traducir: No més cadenas de violencia.

Una de las reglas en el disefio de cartel se menciona que un texto, en un cartel, no deberia

de excederse de ocho a diez palabras; este grafico logra su cometido con trece palabras.
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Concepto de reflexion

Es necesario retomar la idea central de la reflexion como la parte final del pensamiento
critico surgido de los cinco sentidos, de tal manera que el énfasis esta apuntalado en el
sentido de la vista. El cartel fue realizado con base en una serie de caracteres y figuras con
un significado inicial que propone la autora en base a una realidad que se considera como
un problema. La relacion que representa los sentidos con el cartel, se manifiesta de una
manera inconsciente porque no muestra una imagen directa de violencia. Se puede explicar
de una manera mas directa. Por ejemplo, el oido del espectador puede escuchar (surgidos
del cartel) gritos, llanto, insultos, incluso golpes como agresion fisica. La memoria del tacto
permite sentir la agresion fisica. El sentido del gusto como el sabor amargo de la
experiencia. El olfato intrinseco al gusto como las circunstancias de la experiencia. Y el
sentido de la vista como el eje central de la memoria grafica que hace alusion a la realidad
de la denuncia del cartel.

El estado de la reflexion implica la conjuncion de los sentidos porque implica
emociones bajo conceptos de control mental, no son emociones aventuradas. Este estado de
reflexion se manifiesta por cuestiones tedricas, no se plantean sin fundamento. Es latente la
teoria del color y la forma que lo sustenta la teoria de la Gestalt. Indica datos de la
antropologia como evidencias culturales. La relacion del tiempo y espacio como
pensamiento matematico.

El pensamiento critico, como tal, expone un posible resultado que permita dar solucion

al planteamiento original. Dewey propone cinco fases ante este planteamiento.
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1. Sugerencia: Es la visualizacion del concepto de andlisis o investigacion que conlleva a
pensar como introducirse en dicho concepto. No obstante una sugerencia lleva a otra,
“...pero la percepcion de las condiciones eliminaron esa sugerencia y condujeron a la
ocurrencia de otras ideas” (Dewey, p. 103). Se puede reflexionar al respecto y pensar
que las condiciones son variables implicitas en los cambios de ideas.

2. Intelectualizaciéon: Dice Dewey (p.103) “Si supiéramos de antemano cual es la
dificultad y donde reside, el trabajo de la reflexion seria mucho maés fécil de lo que es”.
El problema se convierte algo intelectual.

3. Laidea conductora, hipotesis.

Dewey menciona gue las ideas son espontaneas y llegan de manera automatica a la
mente. No hay nada intelectual en entorno a esta ocurrencia. EIl proceso intelectual
consiste en qué hacer con ella. Esto es cuando da inicio el estado en cuestion.

La reflexion es parte de este proceso mental porque se plantea la problematica con sus
cambios necesarios a los de la idea original. Los cambios que se plantean orillan al
planteamiento de la hipotesis.

4. Razonamiento (en sentido estricto)

El desarrollo de una idea a través del razonamiento contribuye a proporcionar términos
intermedios que unifiquen de modo consistente elementos que en un comienzo parecian
entrar en conflicto, algunos de los cuales conducen la mente a una cierta deduccion,

mientras que otros la llevan a una deduccion opuesta.
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El razonamiento, previo a la reflexion, es la elocuencia de la dinamica de ideas que se
contraponen asi mismas; esto es necesario que suceda ya que el cumulo de ideas se
definen mediante la estrategia correcta.

5. Comprobacion de hipotesis por la accion.

Textualmente escribe Dewey (1989):

Si se comprueba que los resultados experimentales coinciden con los resultados
tedricos, o racionalmente deducidos, y si hay alguna razén para creer que
Unicamente las condiciones en cuestion producirian esos resultados, la
confirmacion es tan poderosa que induce a una conclusion, por lo menos mientras
no aparezcan hechos que indiquen la conveniencia de revisarla. (p.107)

La cuestion hipotética es un derivado del acto reflexivo en la existencia del problema o
fendmeno, el pensamiento del acto comprobatorio esta implicito en la misma reflexion.
No obstante si el resultado es lo esperado o no, no dejar de ser un acto reflexivo que

induce a nuevo esquema de procesos probatorios.

En resumen: Los tres estados de la propuesta del método, como una cuestion hipotética, de
prueba y error los resultados esperados que se han obtenido pueden ser modificados por
esquemas de uso y cambios como sefial de avance en su aplicacion.

Una préctica constante de este método podra permitir construir disefios mas especificos
en lo que se plantea como proyecto y como resultados practicos. Asi también, los tres
estados, conforme se practican quedan en la conciencia como pensamientos criticos del

disefiador; son parte de la naturaleza del pensamiento creativo.
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Conclusion

Los resultados de esta investigacion han permitido demostrar que los estudiantes de
disefio deben ser capacitados en cuestiones analiticas del contexto como medio o fuente de
ideas. En el entendido que los estudiantes deben concientizarse que los sentidos son un
medio fundamental para comprenderlo abordando el proceso de la matriz de conceptos vy
Ilegar al pensamiento critico. Sin embargo, se detectd, como resultado, que no existe algin
método en Disefio Grafico que lleve a los estudiantes, al menos en los grupos focales con
los que se trabajo, que los lleve cuestiones mentales criticas.

Se propone disefiar un método desde la funcién basica de los sentidos hasta llegar a un
estado de reflexion del disefio. Dicho método es una propuesta para que los estudiantes
construyan proyectos desde otra perspectiva del contexto.

La investigacion fue cualitativa basada en grupos focales y técnica de la observacion; asi
como los esquemas se disefiaron en funcién de paradigmas.

La propuesta que plantea el método se compone de la siguiente manera:

1. Lainvestigacion se baso en realidades tangibles tales como inducir a los estudiantes

a utilizar los sentidos como cuestiones esenciales; y que las funciones perceptivas
construyen sus propias realidades, asi también comprendan el contexto comun vy el
contexto complejo ya que en estos se encuentra los medios para disefiar. La
ponderacion de los sentidos dan como resultados el aspecto primario hasta un
estado de mayor conocimiento; los cuales proporcionan cognitivamente a los

estudiantes.
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2. No obstante, la tematica de los sentidos, necesitd de un panorama tedrico-practico
que reforzara las explicaciones y aplicaciones en los espacios funcionales de
aprendizaje del disefio. Fue necesario disefiar y construir esquemas que mostraran
los conceptos y la relacion que existe entre la funcion de los sentidos y el
pensamiento critico que propicia la percepcion.

3. Esto me llevo a una idea de un proceso logico: pensar en la sintaxis, razonar en la
semantica y reflexionar en la pragmatica de las imagenes mentales e imagenes
plasticas.

4. Se disefiaron seis esquemas: tres esquemas de los sentidos y tres esquemas de la
mentalizacion.

Esquemas de los sentidos.

a) Esguema de la Sintactica de la interpretacion. Consiste en interpretar,

conscientemente, la percepcién y la sensacion.

b) Esquema de la Semantica de la interpretacion. Los sentidos en funcién de signo

como valor semi6tico o grado de sensibilidad desarrollada.

C) Esquema de la Pragmatica de la interpretacién. El usuario categoriza

necesidades, gustos y placeres individuales y funcionalidad del signo.

Esquemas de la mentalizacion.

a) Esquema de Pensar en el sentido. La relacion de la percepcion-sensacion con la
existencia del efecto cognitivo.

b) Esquema Razonar en base al sentido. Se refiere a operatividad y analisis 10gico

sensorial.
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c)

d)

Esquema Reflexion y la estructura del disefio. Analiza los espacios como
contextos y estado analitico del espacio como paradigma.

Interpretar lo observado es un proceso comdn que no siempre resulta ser
sencillo. La cotidianidad, las imagenes como signos cambiantes y en un intento
por construir una herramienta que funcione como “medir” la capacidad
interpretativa de los estudiantes permite delimitar esquemas de acuerdo a
necesidades detectadas a base de ejercicios y experimentos. Son esquemas que se
proponen en el método del disefio sustentado en los sentidos y mas aun con el

sentido de la vista.

La sintactica, semantica y pragmatica se tomaron como ejes a una propuesta
sistematizada enfocada al disefio que puede ayudar a los estudiantes en ideas
ordenadas encaminadas a elaborar imagenes y textos dindAmicos en propuestas a
soluciones y cambios en espacios comunes. Se propone que los espacios puedan
ser interpretados por los estudiantes y la informacion de estos espacios sea
transformada en imagenes que a la vez, puedan ser interpretadas por el
consumidor comun. Esto solo puede ser si la semidtica estd latente en las
imagenes y si los estudiantes tienen el conocimiento y la capacidad de aplicarla

en sus disefios.
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5. Consecuentemente de los esquemas anteriores surgio la matriz de conceptos, que conjunta
de manera sintética los seis esquemas, de tal manera que puede ser aplicado a otras
disciplinas como Disefio de Interiores y Disefio Industrial.

Considero que lo méas importante que se encontro en este trabajo es que se debe pensar
en el orden de la existencia del problema o fendmeno, para después razonar en una
interpretacion logica y ecuacional de la existencia del disefio y finalmente trabajar en la
reflexion que sea pragmaética. Otro aspecto importante se centra en la propuesta de
modificar contenidos y actividades en las cartas descriptivas, mejorar la formacion de los
profesionales en el disefio. Esto puede suceder si se implica la manera de trabajar del
profesorado y la intervencion de las academias para lograr este proposito. Ya que la
investigacion ha proporcionado los elementos que daran inicio a la construccion del método
y ayudard a los estudiantes desde una perspectiva: mentalizacion-perceptiva-sensitiva-
I6gica.

Por otro lado, queda pendiente trabajar con los planes, estructura y aplicacion del
método oficialmente que, es el objetivo principal de esta investigacion.

Finalmente es destacar que los resultados son ejemplos reales y comprobados; y que la
matriz de conceptos, como aportacion principal, puede ser una herramienta de ayuda en al

ambito de la academia y en el area de capacitacion de las empresas.
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Anexos

Formato laboratorio-taller

Actividad interna o
Taller o laboratorio Materia: | Tema atratar: |externa Lugar |fecha

Cualitativo: Subjetivo

Cuantitativo: objetivo

Operacional tedrico

Operacional laboratorio
o taller

Grupal - individual

Variable

Descripcion de la
dindmica

Observaciones

Tabla uno. Fuente propia
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Formato de dinamicas tedricas

Materia Autory obra | Tema a tratar Libro articulo pelicula Lugar | Fecha

Percepcién del tema

Objetividad del tema

Relacion con el disefio

Aplicacidn al disefio

Reflexidon del tema

Observaciones

Tabla dos. Fuente propia.
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valoracion de resultados

Palabras con mayor
frecuencia de repeticién

individual o grupal

frases comunes

Acciones con mayor
frecuencia de repeticiéon
individual o grupal.

Concentrado

Andlisis de palabras

Analisis de frases

Analisis de actos

Conclusiones de analisis

Materia

fecha

lugar de trabajo
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